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A natureza e a técnica, o primtivisno e o conforto se
uni ficam conpl etanente, e aos ol hos das pessoas, fatigadas
com as conplicacdes infinitas da vida diaria e que véem o
objetivo da vida apenas conb o nmais renpto ponto de fuga
nunma i nterm navel perspectiva de neios, surge una existéncia
gue se basta a si nesnmm, em cada episédio, do nobdo mais
sinples e mais cébnodo, e na qual um autondvel nao pesa nais
gue um chapéu de palha, e uma fruta na arvore se arredonda
conmo a gondol a de um bal do".

Wal t er Benjam n



| NTRODUCAO

A pletora de imagens constitui um dos tragos mais
marcantes da cultura contenporanea. A se dar ouvidos a
critica da cultura, poderianmps afirmar que a percepgéao
cont enpor anea tem nas i magens seu el enento fundante.

No entanto, € preciso que se diga, ndo se trata de
gual quer imagent. Se a discussdao de seu estatuto percorre
toda a historia da Filosofia, encontrando espago tanmbém no
interior do pensanento cientifico - desde a neurolinguistica
até a psicanalise -, trata-se, agora, da hegenonia das
i mmgens técnicas, isto é, inagens enunciadas por algum
di spositivo técnico, em nossa cultura. Se a eleicao deste
terno traz mais confusdo que esclarecinentos- prestando-se
mai s para distinguir as inagens nentais das denmi s inmagens

produzi das pel o honem as quais pressupdem evidentenente, a

1. Este ternpb engloba, na verdade, um domnio vasto e
diversificado da atividade humana. Refere-se tanto as
i magens "internas", dirigidas wunicanmente ao intelecto,
guanto a um certo estinmulo que, vindo do nundo exterior,
dirige-se aos nossos Orgaos do sentido e é interpretado por
al guma instancia interna. Neste trabal ho tratarenps sonente
de una variedade de inmgens, as inagens gue possuem forna
visivel e sdo enunciadas através de alguma nediacao
i nstrunental .



nmedi acdo de al gum aparato técnico-, ele se presta para
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evi denci ar o papel assum do pela técnica em nossa soci edade
e marcar, desta forma, um percurso a seguir.

Se as técnicas senpre tiveram um papel fundanental no
processo civilizatério € inegavel o increnento obtido apds a
Revol ucdo Industrial e, contenporaneanente, apds a Terceira
Revol ucdo Tecnol 6gicaz. No canpo das artes isto se traduz
pel a inportéancia assum da pelas artes necanicas no século
XIX e pelas artes eletrénicas no século XX. Neste sentido, a
associacao do ternp técnico a imgem indicard um percurso
mais restrito, a saber, o que vai da fotografia as imagens
sintéticas, marcado pela intervencdo cada vez nmais
"estrutural" da técnica a ponto de afetar a prépria natureza
da i nagem

De nossa parte, preferinos adotar o ternb inmagem
reproduzi da el etroni canment e, ou si mpl esnent e i magem

el etroni ca3, para marcar sua vinculacdo com a atual nutacéo

2 - Enbora seja evidente a relacdo entre a atividade técnica
e a visdo sinbdlica, das relagbes honem mundo, €é certo que
ela ndo se constituiu num discurso autdénono até
recentenente. Sua autonom a, assimconp o de outras esferas,
faz parte da soci edade capitalista desenvolvida. O que narca
nossa contenporaneidade ¢é a expansdo desse discurso -
traduzi do inclusive pela mudanca vocabul ar de técnica para
"tecnol ogia" - e sua funcdo de agregador social .

3 - Enbora com este recorte defininbs um canpo al heio as
i mgens fotograficas e cinematogréaficas, é inportante
destacar os cruzanmentos, o0s intercanbios das imgens cada
vez mais frequentes em nossa cultura. Além do neio
eletrénico servir de "suporte" para a exibicdo de inmagens
ci nemat ogr aficas e fotograficas (ainda que isto inplique na
mudanca da propria "natureza" destas inagens), é cada vez
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caracterizada pela conjugacdo das mdias audiovisuais, da
informatica e seus efeitos4.

As novas tecnol ogi as de producdo, captacdo e transm ssao
da i magem sdao unma real i dade incontestéavel e a multiplicidade
dos sistemas nmaquinicos que nos envolve afeta todas as
formas de producdo de enunciados, imnagens, pensanentos e
afetos. Em virtude da simultanei dade e instantanei dade das
i magens, as apreensdes espaco-tenporais sao igualnente
transformadas. Vivenos unma fase de conpressdo do espago-
tenpo com consequénci as desorientadoras e disruptivas sobre
a vida social e cultural (Harvey, 1992:257).

A discussdo sobre o estatuto das imgens e sobre as
consequénci as da crescente ingeréncia das novas tecnol ogi as
sobre a sociedade ganha relevancia no processo culturals.
“"Apocal ipticos e integrados" expdem seus argunmentos ora
afirmando tratar-se de um novo regine de visibilidade, de
uma transformacdo decisiva na historia da representacdo, de

um novo imaginario - agora nunérico - marcado pela

mais frequente o "tratanento" eletr6nico e digital das
outras inmagens técnicas.

4 - Emternos de unma analise mais anpla da cultura ternos
conb renascenca eletro6nica, revolugcdo das comunicacgoes,
civilizacdo dos sinulacros, idade neo-barroco etc. foram

cunhados para tentar abarcar conceitual mrente tal nutacéo.

5- Enbora a discussao sobre as relacbBes arte/técnica e
t écni ca/ soci edade seja antiga e recorrente na histoéria, com
0O peso crescente das novas tecnologias ela readquire
i nport anci a, dando-se sob novos pressupost os.
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reconciliacdo dos canpos do inteligivel e do sensivel® ora
vendo o determinisnp tecnoldégico conbo o pronbtor de um
ataque as estruturas mis resistentes do que resta da
ligacdo social, pronovendo a fragnentacdo das classes
sociais, da |linguagem e do préprio corpo individual
renont ando as i déi as de Hei degger para quem a tecnoci éncia é
si ndéni no do esqueci nento do ser”.

Tratar desta forma a discussdo acerca das novas
tecnologias da inmagem €&, evidentenente, um reducionisno
desprovido de sentido. Conb bem observa Arlindo WMachado
(1993:11), wuniform zar a pluralidade existente neste canpo
pode resultar, por um l|ado, em posturas fatalistas e
conform stas, onde a nelhor resposta a produtividade
tecnol6égica é o mutisnmb, a recusa de qualquer acao
| egiti madora ou, por outro lado, na ilusdo da crengca em que
a generalizacdo das maquinas enunciadoras representa
necessarianente unma denocratizacdo cultural ou um ganho
criativo, ndo dando-se conta que:

"O trabal ho artistico depende nuito pouco dos val ores da
producdo e progride na direcdo contraria a da

tecnocracia; ele precisa de um certo coeficiente de
desordem de umcerto espaco de inprevisibilidade, sem os

6- \Ver a esse respeito Rene Payant, 1986; Alain Renaud e
Anne Sauvageot, 1987; Philipe Queau, 1986, 1993; Ednond
Couchot, 1993.

- Ver a esse respeito Lefebvre, 1967; Marc CGuil haune, 1989;
Virilio, 1980, 1993, 1994; Baudrillard, 1981.
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guais degenera na netafora da utilidade programda"
(Machado, 1993: 27).

Se a atribuicdo de uma poténcia diabdlica a estes
sistemas inmgéticos, desvinculados de qualquer pratica
social mais anpla, nos parece descabida, a desvinculacéo
desta pragmatica de qual quer passado histérico € ilusoria.
Neste sentido, a idéia de um corte epistenoldgico entre as
novas inmagens e a producdo inmmgética que as antecedeu -
especialmente a pintura, a fotografia e o cinema - deve ser
vista com cuidado e sera abordada posteriornente(Cap. 3).
Dei xenps claro, desde ja, que os elenentos freqientenente
apont ados conop marcas de ruptura destas inmgens, isto é, a
auto-referencialidade, a matematizacdo, a construcdo de
si stemas de visibilidade i ndependentes da chanada real i dade,
a "artificialidade" da imgem digital em oposicdo a
"naturalidade" da inmagem analdégica sdao nuito nmais a
pot enci al i zacdo de questbes ja presentes na histéria da arte
do que a constituicdo de um novo sistena representativo.

A potencialidade aberta por estes novos processos de
enunci acdo da i magem deve, portanto, ser pensada a partir de
uma perspectiva nais |longa. A énfase na determ nacédo técnica
de tais inmagens- um dos tracos ideol 6gi cos de nossa época -
oculta o fato de que nadao se pode considerar o]
desenvol vinmento técnico cono uma variavel independente do
desenvol vimrento da sociedade conb um todo (Burguer,

1987:78). Caso contrario ndo encontrarianps explicacao para
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a observacdo dos mesnos pri nci pi os oper at Ori 0s em
mani f est agcbes artisticas onde as inovacgdes técnicas ndo sao
tdo presentes conb nas inagens eletrdnicas - a literatura
por exenpl o.

Tal fato inplica emtonmarnos as inagens el etrdni cas cono
inseridas na |o6gica cultural do Capitalisnbp contenporéaneo,
de vé-las conmp algo determ nado intra-esteticanente e cono
transpassadas por forcas de producdo extra-estética. Com
isso, ndo se tratard de apontar wunma sobredetermnm nacao
econdm ca dos fendnenos estéticos, nmas de se questionar, na
esteira de Walter Benjamin, conb é que a obra de arte, e
neste caso as Iinmagens eletroénicas, se colocam dentro das
rel acbes de producdo do seu tenpo. De vernbs 0 que as
configuragbes sociais contenporaneas e o advento das novas
tecnol ogias fazem com a arte, que possibilidades e perigos
sdo col ocados para os realizadores artisticos.

Nestes ternps, o desal astranento dos conteudos rigidos,
a flutuagcdo dos valores, a auto-referencialidade, a
inpressdo de unma realidade espetacularizada etc. seréo
tomados nmuito mais cono caracteristicas da "reestruturacdo”
cont enpor &nea do Capitalisnb do que pertencentes ao doninio
exclusivo das inmagens eletroénicas. Reestruturacdo esta que
encontra na presenca avassal adora das novas tecnol ogi as sua
princi pal pr ot agoni st a. Assi m ao anal i sar nos as

caracteristicas das inagens eletrdnicas e sua insercao nesta
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| 6gica cultural, pretendenps toma-las conb um nodo de acesso
privil egiado de nossa préatica cultural atual.

Tal enpreitada reveste-se de dificuldades devido a
propria natureza do objeto em questao. Seu aspecto nultiplo,
efémero e polissémco se furta ao tenpo requerido por unma
analise nmamis sistematica. A sucessdo instantéanea das imagens
contrapde-se a estabilidade dos conceitos. A proépria posicéo
central destas manifestacfes artisticas e sua vinculagédo
estreita com o desenvol vinento tecnol 6gico fazem com que a
cada nova "descoberta" um canpo de possibilidades seja
aberto sem que as potencialidades anteriores tenham sido
esgotadas 8 Toda andalise tebrica neste canpo corre 0 risco
da obsol escénci a, de se ver at r opel ada pel os
desenvol vinmentos ultinos do seu objeto de estudo.

Nosso cam nhar por este espa¢o instavel terd conb guia
um conceito que permite sondar, a umsoO tenpo, a vincul agcao
das inmmgens eletrénicas com a cultura capitalista bem cono
avaliar o destino das artes nesta soci edade. Tal conceito é

o de tatilidade(cf. Benjamn e Baudrillard )¥®.

8- Com isto, boa parte da literatura disponivel acaba por
per manecer no nivel descritivo de tais procedi nentos.

9 - Este é o0 argunento basico de Qilia Arantes na
interpretacdo que faz da arquitetura contenporéanea e suas
relacbes com a cultura de nmssa em "Arquitetura
Si mul ada" (1993) ao nostrar a preeminéncia do tatil nesnp no
pl ano 6tico, anul ando a oposi¢ao tradicional entre o 6tico e
o tatil, o distante e o proxino. Proxinidade tatil que ela
designara de "obscena", utilizando o conceito na acepgéo
baudrill ardi ana, de obliteracdo da cena.
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Se, na tradi cdo benjam niana, tal conceito vincul ava-se
as inovagdes trazidas pelo surginento das artes necanicas
(notadamente a fotografia e o cinena) e conportava um
pot enci al emanci patério (sem esconder, entretant o, 0s
perigos de uma utilizacdo regressiva), na era das artes
eletrdonicas tal possibilidade parece esgotada. Longe de
of erecer-nos os el enentos necessarios para uma politizacédo
das artes, a tatilidade de nossa cultura serve de increnento
a estetizacdo do social. Estetizacdo esta que, ao contréario
das i nten¢des vanguardi stas, nao instaura uma nova praxi s no
mundo dos negoécios, nas des-realiza a proépria realidade,
torna-a um produto estético passivel de consunp |igeiro.

Isto ndo inplica na condenagdo total da arte
cont enpor anea (ou, no nosso caso, das inmgens el etrdnicas).
Implica sim no afastamento do deslunbramento acritico e na
mel hor visualizacdo das forcas que perpassam sua pragmtica,
contri buindo, desta formm, para usos desviantes e para a
recuperacao do potencial critico que, a nosso ver, a arte

deve preservar
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CAPI TULO 1

A | MAGERI E CONTEMPORANEA

1.1. AS | MAGENS E O DESENVCLVI MENTO DAS FORCAS PRODUTI VAS

Partindo do pressuposto, generalizado na critica da
cultura atual, de que estanps sob o inpério da i magem unma
i mgem especifica, eletrdnica, que se sobrepde as demais -
e que, cada vez nmis, o acesso a conpl exidade do nundo se
faz pela internedi acdo dos aparatos tecnol 6gi cos, a postura
diante destes novos feitos tem sido de anor ou &dio.
Sobreval ori zando-se o0 carater de ruptura destas novas
tecnol ogi as, enfatiza-se ora seu aspecto denocratizante -
col ocando-as a servig¢o de uma nova ilum nacdo das massas -,
ora seu aspecto reificante - contribuindo para a
espetacul ari zagcdo da chamada realidade e dos |acos sécio-
cul turai s estabel eci dos.

Ao atribuir-lhes um carater de ruptura, frequentenente
i mputam | hes a responsabi |l i dade daquil o que sdo o sintoma. A
ponderacdo do deslunbre ou do solipsisnb causado por estas
tecnol ogi as se da, portanto, por sua inser¢dao numa préatica
cultural mais anpla: tanto referentes ao desenvol vi mrento dos

nodel os representacionais postos em circulacdo a partir do
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Renascimento quanto das transformagdées da  soci edade
capitalista.

Jean Baudrillard foi um dos prineiros teédricos que
buscou entender a inmgerie contenporéanea conb transcendente
ao canpo da producdo inmgética, rel aci onando-a ao
desenvol vimento das forcas produtivas. Em sua teoria dos
simul acros (1985) aponta para o paralelisnb existente entre
a ordem histoérica dos si mul acr os, as fases do
desenvol viment o das i magens e as nmutacfes da |l ei do val or

Partindo da concepcdo de valor de Saussure que
di sti ngui a duas dinensbes - a funcional e a estrutural10 - |
Baudrillard descreve o processo de «crescente perda de
di ferenci acdo entre o signo e a realidade; processo este que
vai da utopia do principio de equival éncia - onde o signo
desi gnava al guna coisa - a indeterm nacao total, a norte de

toda referéncia, conb a sucessao de trés ordens de

10 - Para Saussure, o valor de umterno dentro de um sistemn
linguistico provém da rel atividade de todos os ternps entre
si, por oposicado a relacdo de cada terno com aquilo que ele
desi gna. Ao prinmeiro aspecto corresponde a dinenséao
estrutural da |inguagem ao segundo, a dinmensédo funcional. A
prinmeira parte refere-se a relatividade interna ao sistens,
feita de oposic¢des distintivas; a segunda, a relacdo de cada
significante com seu significado.

Baudrillard, por sua vez, Vvé um paralelisnmo desta
di sjuncdo coma teoria do valor em Marx. O prineiro aspecto,
a di mensao estrutural, Baudrill ard renete a
"intercanbi al i dade de todas as nercadorias entre si sob a
| ei da equival éncia". O segundo, a relacdo entre o valor de
uso/ valor de troca, onde o prineiro é visto cono finalidade
do segundo.
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simulacros - a saber, o simulacro naturalista, o sinulacro
produtivista e o sinmulacro de sinul agdoll.

Trata-se, segundo Baudrillard, de um processo posto em
novi nento pela proépria l6gica do Capital, uma |d6gica que
dispensa 0 recurso a instancias determ nantes e que €
responsavel pelas nmutacbes da | ei do val or da Renascenca até
nossos di as.

Este processo €, para Baudrillard, aconpanhado pelas
fases de desenvol vinento da i magem em nossa cultura. Vai-se
de um nonmento onde a inagem se da conb reflexo de uma
real i dade profunda, ao nonento onde esta ndo se refere a
gual quer realidade, passando por duas etapas internedi arias
- onde ela nascara e desvirtua una realidade profunda e onde
el a mascara a auséncia de realidade profunda ( 1981:17).

As imagens eletrénicas inseremse neste ultino nonento,

na ultim etapa do "declinio da referéncia", etapa esta

11 - Partindo de uma distingcdo entre signos que renetem a
uma teoria da verdade e do segredo e signos que dissinulam
uma auséncia, Baudrillard vé, neste segundo tipo de signos,
os simulacros, a construcdo de trés ordens:

12 - os sinulacros naturalistas, correspondentes ao periodo
que vai do Renascinento a Revolucdo Industrial, construidos
a partir da lei natural do val or

22 - (Os sinulacros produtivistas, correspondentes a era
industrial, e que possuem a lei nercantil do valor por
principi o determ nante.

32 - Os simulacros de sinulacdo, correspondentes a era pos-
indsutrial, e construidos a luz da lei estrutural do valor.
(Cf. Baudrillard, 1976:75-128).
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marcada pela hegenbnia dos significantes sobre os
significados, pela intercanbialidade de discursos diversos
no interior de una nmesnma obra e pela auto-referencialidade
das imgens. As inmgens eletrbénicas tém desta forma, o
mérito de tornar nmanifesta a conjugacdo de forcas diversas
postas em novi nento pel a soci edade cont enpor anea.

Este paralelisnp entre a ordem das i magens e as nut agdes
da lei do valor faz com que Baudrillard estenda para todo o
tecido social as caracteristicas operatérias nas inmagens
el etroni cas, ndo tardando em ver na "auto-referencialidade”
das i magens um principio de elisdo da proépria realidade: uma
vez que a realidade é nediatizada pelos midia, ndo da nmis
para verifica-la, desaparecem todos os instrunentos de sua
inteligibilidade. Trata-se de um novo espago repressivo, de
um invélucro que encontrando sua totalizacdo , al ém de pbér
fima toda unma nmaneira de se perceber e entender as rel acbes
soci ai s12, pouco espaco destina para a acao individual ou

col etiva, nos aprisionando e nos dei xando sem saida (1981).

12 - " Fim do trabalho. Fim da producdo. Fim da econom a
politica.

Fim da dial ética significante/significado que pernitia
a acumul acdo do saber e do sentido, o sintagma |linear do
di scurso cunulativo. Fim simultaneo da dialética valor de
trocal/val or de uso, que tornava possivel a acunulacdo e a
producdo social. Fimda dinmensdo linear do discurso. Fimda
di rensao |linear da nercadoria. Fimda era cl assica do signo.
Fimda era da producéo.
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Enbora Baudrillard nos dé inUneras pistas para se pensar
a relagcdo entre as inmagens eletrdbnicas e a cultura
contenporéanea, limta-se a sua descricao, ndo explicando

cono tais relacbes sédo estabel ecidas. Com isso, conb nota

Sfez(1994), a utilizacdo de conceitos conb o0s de
ci rcul ari dade, aut o-ref erenci al i dade, I nt er conexdes,
tautologia etc., aplicaveis tanto aos pr ocedi ment os

artisticos quanto as praticas sociais, sem as devidas
conexdes e nediacdes, beira o espaco ficticio, sendo nais
aplicavel aquilo que Sfez chanma de tecnol ogias do espiritols

gue ao tecido social conp umtodo.

Nio é a revolucdo que pds fima tudo isso. E o préprio
capital. E el e quem abol e a determi nacdo social pelo nobdo de
producdo. E ele quem substitui a forma mercadoria pela fornma
estrutural do valor. E ele quem comanda toda estratégia
atual do sistema"(Baudrillard, 1976: 20).

13 - Tomando a diferengca estabelecida po Pierre Francaste

entre epistemre e forma sinbolica, Lucien Sfez concebe a
conuni cagcdo conb um conti nuum que vai do nucl eo episténico,

mar cado pel a grande di versi dade dos saberes comuns a ci éncia
da conui cacdo, a forma sinbdlica, isto & ao tratanento que
tais conceitos recebem e que, passando para a Vvida
cotidiana, pouco a pouco contituem a tela através da qual
construi mos o nmundo.

O nlcl eo episténmico é conposto tanto das naqui nas - de
traduzir, de falar, de saber, de sinmular, de produzir
comunicacdo e retrasmti-la - e dos conheci nmentos
requi si tados para seu funcionanento, quanto das tecnol ogi as
do espirito, isto €&, dos procedinentos de enprego da
comuni cacédo pel a tecnol ogi a.

Est es dois el enentos, imperativo tecnoldgico e
tecnologias do espirito, acabam por produzir uma fornma
sinbélica que os ultrapassa e confere-1hes um segundo vi gor.
A transformacdo destes el ementos em forma sinbdlica- na tela
através da qual nossas relacfes individuais e sociais e
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Fredric Janeson € outro tedrico que se preocupa em
nostrar a vinculacdo entre o desenvolvinmento das forcas
produtivas e da producdo cul tural contenporéanea. Partindo do
principio que nossa sociedade perdeu a capacidade de
conhecer o proéprio passado, tendo conmecado a viver num
presente perpétuo, sem profundi dade, sem definicdo e sem
i denti dade segura, Janeson tratarda, em seu ensaio The
Cultural Logic of Late Capitalism de estabel ecer, a partir
da concepc¢do | acani ana da esqui zofrenia cono uma ruptura na
cadeia significativa de sentido, uma relagcdo entre a
desordem | inguistica e a conpressao tenporal caracteristica
de nossa cul tura.

Se a identidade é obtida por neio da unificacdo do
passado e do futuro diante do neu presente e se a cadeia
significativa segue, na frase, a nmesnma trajetoéria;, a
desordem | i nglistica representa a i ncapaci dade de concat enar
passado, presente e futuro tanto na frase quanto na vida
psiqui cal4, Estanps diante do reino dos significantes puros
ou da personalidade esquizofrénica. Em lugar das idéias

fundadoras, a rotacdo dos significantes; em |lugar da razéao

nossas relagcdes com o nmundo sdo construidas-, uma vez
interiorizada, aparecera conop a unica forma de apreensdo da
real i dade.

Segundo Sfez, Baudrillard, ao nao diferenciar o nucleo
epi stém co da forma sinbdélica, torna-se prisioneiro daquilo
gue descreve (ver Sfez, 1994:9-16).

14 - Voltarenos a isto no capitulo 3.
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abstrata, a pragnatici dade dos resultados; em |l ugar da viséo
do social conp unma totalidade, a descontinui dade sem centro.
Tais caracteristicas, que Janeson vé operaremna cultura

a partir do inicio dos anos sessenta, serao responsavei s

pela predomindncia de uma nova sensibilidade "pos-
noder ni sta", agora tomada conmb "a Ilé6gica cultural do
capitalisnmo tardio". Enbora Janmeson persiga esta |0gica

através de mani festacdes da literatura, da nusica, do cinema
e arquitetura atuais, ndo tardara a tomar o video "conp nodo
de acesso privilegiado a esse tipo de descricdo de nosso
sistema cultural em geral " (1985: 105). Nest e senti do, a
i mposi ¢cdo, pelo video experinmental, do "tenpo da naqui na" ao
gual o espectador deve se adaptar: a justaposicdo de
materiais "naturais" e "artificiais", a incapacidade de se
est abel ecer um conheci nento opti mal da obr a, o]
desapareci nento do conteudo e o enfraqueci mento dos signos,
faz com que Janeson veja ai o trabal ho da prépria tecnol ogi a
reprodutora que, num processo mais universal de reificacéo
e fragnentacdo, de acordo com a propria |o6gica do capital

faz com que se deslize de uma concepcdo da referéncia cono
designacdo de um objeto "real" externo a unidade do
Significante e do Significado para uma posi¢cdo em que O

préprio Significante separa-se do Significado.
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Este novi nento de esfacel amento do signo, sintomatico no
video experinental, sera tomado conb exenplar da | 6gica
capitalista tardia e observavel nas realidades nmuito
diversas da histdoria recente, servindo de base para que
Janmeson, em outro texto: "Periodizing the 60's"(1985a)
analise o periodo tido conp essencial a constituicdo desta
nova forma cul tural

Tais fornmul acbes ndo estdo isentas de problemas e M ke
Davi s (Kapl an, 1993) nbstrou o quanto é fragil o agrupanento
de realidades diversas em totalizacdes honbgéneas, bem cono
a inpropriedade de se aplicar o conceito mandeliano de
capitalisno tardio, presente em Late Capitalism ao nonento
cultural atual caracterizado conb pdés-nodernols. Entretanto,
ndo ha cono dei xar de reconhecer a tese de que as técnicas
ndo sdo sonente neios de transformar o mundo, el as s&o neios
de perceber, isto é, definemum ol har e um nodo de apreenséo
di ferentes, estruturam uma visdo de rnundo; est ando
subneti das, portanto, a normas que nao sao sonente técnicas,

mas i deol 6gi cas.

15 - Enquanto Mandel fala do Capitalisnp Tardio conp
sucessor dos estagi os nonopolista e inperialista do capital,
vendo sua origemno pés-guerra [ nonento emque se inicia a
"l onga onda expansionista" do Capital e que tem seu térm no,
segundo Mandel, na crise de 1974/ 75], Janeson aponta 0S anos

Y

60 conp fundanentais a nova ordem cul tural
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Assim sonbs |levados a crer que as caracteristicas
atribuidas as imagens eletrbénicas refletem uma nudanca da
"estrutura de sentinento"(Raynond WIIians) de nossa
soci edade conb umtodo. Neste sentido, Baudrillard e Janmeson
tém razdo em apontar as caracteristicas observaveis nas
i mgens el etroénicas ndo apenas conmb um nodo de producéo
i mgética, ms, sobretudo , um novo nodo de situar-se e
perceber o mundo. Entretanto, para evitarnos o0s sobrevdos
apont ados, seria necessari o enpreender una analise histoérica
gque apreenda a realidade conmo um conjunto de |inhas de
forcas contraditérias e com desenvolvinmentos desiguais.
Seria necessario verificar o que o discurso pés-noderno
permte e cono funciona e, sobretudo, verificar seus
proprios limtes - o que ndo € o objetivo deste trabal ho.

CGostarianps, entretanto, de dizer que, enbora possui ndo
um papel deci sivo neste processo, as transformacdes
apont adas ndo se explicam sonente pelo advento dos novos
nmdia, e da imgemeletrénica emparticular. O novo estatuto
das imgens é antes o sintoma e o0 ternb |dOgico de um
processo historico mais anpl o, observavel em nmi or ou nenor
escala nos diversos doninios da sociedade. No sentido de
visualizarnmbs as forgcas intra e extra-estéticas que
per passam a i magem el etréni ca, tratarenops de ver a percepcéo

cont enpor anea, bem conb a chanada "Pds-noderni dade",
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mar cadas pela articulacdo de diversas forcas caracterizada
pel o:

a) desenvolvinento do sistema capitalista no pds-guerra
gue, ao se tornar hegenbnico, incorpora as culturas pré-
capitalistas, contribuindo assim para o0 esgotanmento do
potencial critico das experiéncias nodernistas, a partir de
ent do codi fi cadas num "alto noder ni sno" total nente

i ncor por ado.

b) energéncia da "Sociedade de Consunmp” que, em
conjuncdo com as desesperancas em relacdo as praticas
alternativas ao sistema instituido e apontando para a
falibilidade do nodelo fordistal/keynesiano em resolver a
crise do capital, origina uma crenca nas rel agbes inedi at as,
desenbocando numa cultura "personalizada"e no hedoni sno dos

anos 60.

c) processo de "reestruturacado” capitalista que, oriundo
da crise dos nodelos anteriores, se instala a partir de
1973, tenta restabel ecer a ordem econdm ca sobre a énfase da
| 6gi ca da especul acdo, sobre a presenca nmarcante de um
capital transnacional e sobre uma nobilidade e real ocacéo
cada vez mamiores do capital, gerando um aspecto "inmaterial"”
na forcas produtivas e dando, desta forma, o "toni cultural

do peri odo.
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1.2. A CULTURA E O CAPI TALI SMO CONTEMPORANEO

Que atravessanbs um periodo de intensa reestruturacao
social parece dificil de negar. O nonento contenporaneo,
marcado pela recente tentativa de se buscar um arranjo
espaco-tenporal voltado para a sobrevivéncia do capitalisno,
€ tido conp conseqiéncia de uma série de crises inter-
rel acionadas - cujo ponto critico foi a crise nmundial de
1973/ 75 pondo fim a "longa onda expansionista" do
capitalismo do pés-guerra - e originou uma infinidade de
contextos interpretativos:"Soci edade Pés-industrial, Nova
Ordem Econbmica Internacional, Era do Capital @ obal
Soci edade baseada na Informacdo e sistemas industriais Pés-
Fordi stas".

Enbora nem todos concordem com a explicacdo de Ernest
Mandel , sobre a origem de tal processo, todos concordam com
a i mportanci a da tecnol ogi a na di f er enci acéo da
produtividade e dos lucros, na analise do processo de
i nternacionalizacdo do capital e da aceleragcdo de sua
nobi | i dade, nas funcdes expandidas do Estado nacional, na
crise dos sistenas previdenciarios keynesianos e dos
programas de estabilizacdo econbm ca dai decorrentes. Em que
se pese as diferencas na periodi zacdo, na term nol ogia e nas
implicacdes politicas deste novo "arranjo" do capital,

guando se trata de estabelecer relacdes entre as formas
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culturais, nas quais as imgens el etrdnicas estao inseridas,
e as fases de desenvolvinmento das forcas produtivas, o
esquema nadeliano nostra-se nmais proficuo, desde que
enri queci do pela contribui cdo das teorias divergentes.

Partindo do principio de que o Capitalisnb é orientado
para a busca de "superlucros", Mndel, em seu livro O
Capitalismo Tardio (1982), vé a histéoria da econom a dos
altinmos anos conp una articul acdo das rel acbes de producao
capi tal i stas, sem e pré-capitalistas. O Capitalisno
est endendo-se a novos doninios suplanta, pela producao de
nmer cadorias capitalistas, os ranbs sobre os quais ainda néao
tenha suprenmcia, expansao esta determnada, em Uultim
anélise, por uma diferenca no nivel de lucro. As diferentes
etapas que a histéria da econonia capitalista passou desde a
revolugédo industrial - Capitalism de Livre Concorréncia,
Inperialisno e Capitalisno Tardio - representariam desta
forma, tanto o processo de penetracdo cada vez mai s profunda
das relacbes capitalistas, quanto o desenvol vinmento de sua
busca por superl ucros.

Essa busca de superlucros gira emtorno de trés fontes

fundanment ai s16 e enbora todas existam desde as origens do

16 - A expansdo da massa de capital, a reducdo do preco de
custo das nercadorias através do uso de naquinaria
aperfeicoada e de unma conposicdo organica de capital mais
el evada ( Mandel, 1985:52).
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capitalisno, cada uma al canga uma proem néncia particul ar em
diferentes periodos historicos. Na era do Capitalisno de
Livre Concorréncia, 0s superlucros tiveram origem na
j ust aposi cdo regional da industria, concentrada em apenas
al guns conplexos territoriais dos paises capitalistas, e
das regi des agricolas que serviam para fornecer nmatérias-
primas e alinentos, nercados para os bens de consuno
industriais e reservatori os de nfo-de-obra barat a.

Na era do Inperialisno, a principal fonte de superlucros
foi a internacionalizacdo do capital que, organizando a
econom a internacional através de transac¢des financeiras,
nonetarias e de investinentos, assentou-se sobre a
j ust aposi ¢éao I nt er naci onal de um centro dom nant e-
industrial-inperialista e uma periferia nundial dependente-
agricol a- subdesenvol vi da.

A etapa denominada Capitalisnp Tardio, relacionada as
transformagcdes tecnol 6gi cas, sociais e econdm cas ocorridas
a partir dos anos 40 deste século, representa o nonento de
mai or abrangéncia da economia capitalista, onde todos os
setores da econom a se encontram pl enanment e
i ndustrializados, e seu aparecinento marcou uma nudanca na
fonte dos superlucros. Agora, as rendas tecnol 6gicas, isto
€, 0s lucros provenientes de progressos da produtividade
baseados nos avancos tecnol 6gicos e na organizacdo dos

si stemas produtivos, se tornaram predom nantes.
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I nporta reter, num prinmeiro nonento, do esquenmn
mandel i ano que cada nova reestruturacdo capitalista energe
da crise de seu antecessor, caracterizada pelo declinio da
massa de lucros e da taxa de lucros. O novo periodo,
coordenando a recuperacdo da depressdo anterior e
reorgani zando a acunul acdo capitalista sobre novos eixos,
serda a base para um novo surto expansivo até nergul har em
sua propria fase de cri se.

O periodo do Capitalisnp Tardio inaugura a "onda |onga
expansi va" que vai dos anos 40 ao fim dos anos 60 e, se nos
periodos anteriores ainda observavanps a presenca de setores
pré ou sem -capitalistas na econonm a, agora podenos fal ar de
uma econonmia totalmente capitalista, sujeita portanto, com
muiito mais vigor, as crises inerentes de seu proprio
desenvol vi ment o.

bserva-se tanmbém conb uma tentativa de se garantir a
expansao capitalista baseada num consunb de nmssa
correspondente ao enornme aunento da producdo, a gestéo
keynesiana da demanda, do welfare state e a regulacéo
estatal das relacdes entre capital e trabal ho, investindo o
Estado de wuma responsabilidade ativa no controle da
conjuntura econbm ca. Tal geréncia dos fundos publicos na
acunul acdo de capital inclui desde o0s recursos para a
ci éncia e tecnol ogia, os diversos subsidios para a producéo,

passando pel os juros subsidi ados para setores de ponta, cono
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pel a sustentacdo do nercado financeiro através de bancos e
f undos.

O desenvolvinento da cultura e das artes do século X X
até aproximdanente os anos 40 deste século pode ser
descrito pela articulacdo de duas |inhas divergentes: uma
advi nda de uma soci edade pré-capitalista, de t om
aristocratico, que, aliada a uma presenca ainda incipiente
das tecnol ogias industriais, servia de base a una cultura de
resisténcia a penetracdo do Capitalisnb conmp principio
organi zador da cultura; e outra, nmais afirmativa do inpacto
do Capitalisno Industrial.

Neste sentido, pode-se entender a Mdda e a Arquitetura
do século XX, por exenpl o, ndo conb  aberracgdes
historicistas, nmas conb a persisténcia dos valores de um
cl asse que, enbora superada econom canente, ainda dava o tom
cultural do periodol”. O esteticisnmo da segunda netade do

século XIX, com a autonomia da arte e sua separacdo da

7 - Neste sentido, podenos entender o0 excesso de
or nanent agdo na noda fem nina e no ecletisno arquitetdOnico,
conb a tentativa da burguesia dar a si nmesnma um anbi ente
"nobre"e digno de sua suprenmacia econbmca. Trata-se,
portanto, da apropriacdo de valores culturais estabel eci dos
e hegenbni cos até entdo. Com isso, assimconb em rel acdo ao
col eci oni snb da época, pretendi a-se contrapor-se ao carater
de nercadoria das coisas e deter a desintegracdao da cultura
provenientes de sua nercadificagcdo. A arte noderna, e a
Arquitetura Mderna em especial, vém debilitar esta
tendéncia, devassando o interior burgués e inpondo a
raci onal i dade instrunental capitalista conbo nmais apropriada
a época.
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praxis vital, representa, igualnmente, unma tentativa de se

BN

contrapor a racionalidade dos fins da soci edade burguesals.

18 - A perda da inportancia da tematica em favor de umm
concentracdo sobre o préprio neio, isto é, a perda da funcéo
soci al conb esséncia da arte realizada pelo esteticisno pode
ser entendida conb uma tentativa dos artistas, ao se
mant erem af astados, realizarem uma critica a cotidi ani dade
burguesa. Este processo deve ser entendido de form
di al ética, pois representa igualnente a ado¢cdo da tendéncia
da sociedade burguesa para a progressiva divisao do
t rabal ho, constituindo entdo esferas auténonas.
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1.2.1. O "ALTO MODERNI SMO' E O CAPI TALI SMO DO PCs-
GUERRA

A vitalidade das experiéncias estéticas do Mbderni sno,
sobretudo das vanguardas artisticas, deve-se, conb nobstra
Perry Anderson (1986), a interseccdo de trés tenporalidades
hi st ori cas di ferentes: um  passado cl assi co, sem -
aristocratico, que institucionalizado nos reginmes oficiais
de Estado, dava o tomcultural de uma época onde a industria
pesada noderna ainda constituia um setor surpreendentenente
pequeno; um presente técnico ainda indeterm navel, narcado
pela novidade ainda insipiente da segunda revolucéo
industrial e um futuro politico ainda inprevisivel, marcado
pel a proxi m dade inmaginativa da revolucdo social. Destarte,
foram as presencas de una ordem donmi nante sem -aristocréatica
, fornecendo um conjunto critico de valores culturais contra
0Ss quais e emternp dos quais as formas insurgentes podi am
nedir-se e wutilizaveis enquanto pélo de resisténcia as
devastacdes do nercado capitalista; de uma econom a
capitalista sem -industrializada, servindo de estimulo a
i magi nacdo nmas extrapol avel das rel acfes sociais de producao
gue o0s estavam criando; e um novinento operario sem -
enmergente, responsavel pela rejeic¢cdo da ordem social conmo um
todo, que Perry Anderson vé operarem na cultura até a

Segunda Guerra Muindial, as responsaveis pelo florescinento
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do Moderni snb europeu do final do século XI X até os anos 40
deste sécul o.

O surginento do Capitalisnmo Tardio, aqui identificado
com o periodo do poés-Segunda G ande Guerra, nmarcara a
retirada de cena destes canpos de resisténcia, acabando,
conp aponta Mandel, com a vel ha ordem sem -aristocratica ou
agraria e inpondo a ordemcapitalista a todos os doninios.

A efetivacdo do processo de crescinento do Capitalisno
i mpli cou num processo de racionalizacdo da producdo em | arga
escala e na organi zagdo de um nercado nmassivo que encontra
no FORDI SMO sua nel hor expressdo. Enbora surgi do nos Estados
Unidos nos anos 20, a plena vigéncia dos principios
organi zacionais do Fordisnb e do Taylorisnpo tem una |onga e
conplicada histéoria e s6 sera efetivada a seguir a Segunda
Guerra - as condicdes historicas concretas do periodo
i medi atanente anterior e posterior a Segunda Guerra
destrui ndo, por exenplo, uma série de conquistas historicas
e sociais dos operarios, propiciaram o boom econdbm co do
pés-guerra ori gi nando um acr ésci no na produtivi dade.

A adm ni stracdo racionalizada da |inha produtiva, fruto
do inpacto das novas tecnologias conb a eletrbnica e a
informatica, traduzida numa autonmacdo e sem -autonacao,
ocasi onou, desta fornma, unma forte pressdao no sentido da
planificacdo exata e em detalhe de todas as esferas. Os

altos custos envolvidos tanto em desenvol vinento quanto na
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pr oducao requi sitaram par a seu éxito, tanto una
raci onal i zagdo do setor de vendas, isto é, a constituicdo de
uma "Soci edade de Consunmp” e a incorporacdo capitalista de
setores até entdo mantidos a nargem conmD O coOnercio, O0S
transportes e o0s servic¢os, quanto a redefinicdo do papel do
Est ado, dos cicl os econdm cos através de politicas fiscais e
nonet ari asl,

De qual quer maneira, o Fordisnmb é muito nmais um esforco
para a criacdo de um novo nodo de vida que um nero sistenma
de producdo racionalizado. Como afirma David Harvey,

baseando-se nos Cadernos de Carcere de G ansci :

"O que havia de especial em Ford (e que, em ultina
analise, distingue o fordisnb do taylorisnpb) era a sua
vi sdo, seu reconhecinmento explicito de que producao de
massa significava consunb de nassa, um novo Sistema de
reproducdo da forca de trabal ho, uma nova psicologia, em
sunma, um  novo tipo de soci edade denocrati ca,
raci onal i zada, nodernista e populista” (1992:121).

Em ternos culturais, isto inplicou a interrupcdo da
vitalidade do nodernisno, através da nercadificacdo da
cultura e da énfase em seu viés funcionalista. Neste
senti do, podenbs entender a arte, a arquitetura, a
literatura etc. do "alto nodernisnp” cono vinculadas ao
est abl i shnent.

Evi dent enent e, o nodernisnmo ndo foi um fenbénmeno

nonol itico, nem seu problema restringe-se a possibilidade de

19 - As politicas keynesi anas.
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sua integracdo a uma ideologia conservadora; entretanto,
mudada a configuracdo histérica responsavel pela utopia
revolucionaria do prinmeiro nodernisnmb, o que restou foi a
i npressdo de una arte donesticada e transfornada em veicul o
de propaganda da guerra-fri a.

A arquitetura é exenplar deste destino do nodernisno. A
hegenoni a do Estil o Internaci onal representara a objetivacao
dos ideais dos CIAMs na reconstrucdao da Europa do poés-
guerra, elimnando, no entanto, sua visao social, presente,
por exenplo, nos programas de construcdo da Bauhaus,
tornando-se wuma nera aplicacdo abstrata de nodelos de
padr oni zagao e raci onal i zagao, desenbocando num
funcionalism nmuito mais préxino das rel agbes capitalistas
de nercado que de qualquer dinamca social mnmais anpla
(O Arantes, 1993:53-56).

A questdo da cooptacdo da cultura pelo sistem
industrial, j& abordada pelos tedricos da Escola de
Frankfurt conb unma conprovacdo do caréater totalitario do
sistema capitalista, enbora represente, conb apontou Adorno,
um destino inerente ao material artistico da época 20 néo
deve ser tomada conb um nutisnb dos artistas diante do
sistema incorporador. O desenvolvinmento subseqiente da

"instituicdo arte" nostrou tratar-se de uma relagdo tensa

20 - Cf. cap 2, 2.2 .
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onde concorrem de um |lado a necessidade de |egitinacéo
soci al das forcas produtivas através do imaginario artistico
e de outro lado a necessidade do artista explorar 0SS novos
hori zont es abertos pel as i novagdes tecnol 6gi cas explicitando

suas finali dades?i,

21 - Ver a esse respeito o capitulo "Maquina e |naginéario"
de Arlindo Machado ( 1993: 21-44).
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1.2.2. A CULTURA "HEDONI STA" DOS ANGCS 60

O desenvol vinmento da economia capitalista proposto por
Mandel né&o representa uma sol ugcdo das contradi ¢bes inerentes
a esse sistemn, mas ao contrario, sua pontencializacédo -
Mandel nostra conb a penetracdo capitalista sobrepbe a
alternancia de expansao, super - producao, recessdao e
recuperacdo econbmca em ciclos de 7 a 10 anos com ciclos
mai s anpl os de 30 a 50 anos que permtiriamaunmentos na taxa
de lucro, até que tais vantagens tenham se exaurido e o
ciclo chegue ao fim Desta forma, o ciclo expansionista que
teve origem no pos-guerra aunentando consideravelnente a
producdo de mais-valia relativa e os superlucros |evou a um
aunment o pronunci ado da conposi ¢cdo orgéanica do capital que,
associ ado ao crescinento do peso objetivo da classe operaria
gque inmpossibilitou a alta da taxa de nmis-valia nos anos 60,
termnou com a inexoravel erosdo da taxa média de | ucros,
invertendo a "onda l|longa". Enbora este processo sO venha a
se evidenciar na década de 70, o fato é que ja na década de
60 a rigidez das solucgbes "fordistas" coneca a entrar em
crise e a cultura do periodo pode ser vista conp uma cultura
de fin-de-sieéecle.

O Capital, nao podendo nmmis se valorizar na induastria
propriamente dita, expande-se para o chamado setor de
servi ¢cos, gerando, conp contraface dos altos custos da

raci onal i zacdo da |inha produtiva, a racionalizagdo deste
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setor através do desenvolvinento das estratégias de
marketing e publicidade, o que ficou conhecido cono
Soci edade de Consuno.

Tal fato gerard uma grande diferenciacdo do consuno,
acarretando ndo uma honogenei za¢cdo dos individuos através da
demanda de produtos padroni zados, nmas unma "personalizacédo"
da cultura. O Capitalisno Tardio, em sua fase termnal
opera uma | 6gi ca da diferenciacdo que tera conb conseqiénci a
tanto o culto a novidade, através da estetizacdo dos objetos
[a "estética da nmer cadori a" ( Haug, 1985) ], cono a
personal i zagdo e o hedoni sno dos anos 60.

Trata-se, conb Richard Sennett(1988) e Christopher
Lash(1988) apontaram de um |ongo processo que teve sua
origemna relagédo entre o Capitalisno Industrial e a cultura
publica no século Xl X e que desenbocou, em nosso sécul o, num
sobrei nvesti mento no Eu, na "busca de uma identidade propria
e ja nao da universalidade conmb notivo das acdes sociais e
i ndi vi duai s" (Lipovetsky, sd:10). Um sobreinvestinento que
| eva, no entanto, ao desal astranento dos conteudos rigi dos
do Eu, restando-lhe a incerteza sobre si nmesnbo e sobre o
nmundo.

O consuno, t or nado Si stem, enfati za tais
caracteristicas. A questao nao € a de conter as necessi dades
i ndividuais, mas de reintegra-las cono forcas produtivas e

de socializar as massas cono forcgas consum doras. O sistena
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passa a funcionar, agora, ndo pela abundancia dos produtos
oferecidos ou pela nultiplicacdo das necessidades, nas
através da "ideol ogia dos objeto pessoais e de um sistema de
di ferencas” (Baudrillard). Trata-se n&o da pronocédo de
diferencas reais, mas de sua substituicdo por diferencas
periféricas22 que, enbora totalnente dispensaveis a

funci onal i dade dos objetos, convergem para nodelos 23

22 - Trata-se, conp Baudrillard analisa com perspicacia, da
i ncorporacdo, pelo objeto produzido em série e, portanto

nao personalizado, de "diferencas" total nente dispensaveis
e, em grande parte, contrario as nornas técnicas. Este

acr ésci no é, no ent ant o, f undanent al par a a
"personal i zagcdo"do  objeto, isto é, ao apagar-se a
caracteristica de produto em série e pronové-lo conp objeto
"pessoal ", a diferenca, por nenor que seja, € dada conpo

especifica. Ao tornar essa diferenca essencial a |d6gica do
sistema, este opera, na verdade, uma perda da finalidade
especifica e da funcdo do objeto ( seu valor de uso),
restando sonmente a exploracdo do objeto conp signo. Dai a
i mportancia dada, doravante, a imgem em detrinento da
significacdo do objeto. Trata-se, portanto, da perda das
di f erencgas reais em detri nento das produzi das
artificialnente, isto é, das diferencas produzidas pelas
rel acbes capitalistas atuantes na esfera do consuno ( para
uma analise nmmis profunda destes aspectos ver de Jean
Baudrillard - O Si stema dos oj et os, Séo
Paul o, Perspectiva, 1973 e A Soci edade de Consuno, Lisboa,
Edi ¢cbes 70, sd. ).

23 - Baudrillard faz unma distincdo entre série e nodelo. O
nodel o permaneceria absoluto, ligado a uma transcendéncia (
o equivalente ao "estilo"), dai sua utilizacdo, por exenplo,
comp signo de distincdo social, ou nobdo de vida de uma
mnoria social. A série, por sua vez, seria desprovida de
tais atributos. A tendéncia da soci edade contenporéanea €, no
entanto, baral har tais distingdes, quer "funcionalizando" os
nodel os, quer "psicol ogi zando" a série, isto é, dotando-a de
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personalizados e sao transformados em signos de um
| i berdade de escol ha neranente formal - na nedida em que os
ternos desta "escol ha" sdo determ nados ndo pel as diferencas
reais entre as pessoas, ms pelas formas diferenciais,
i ndustrializaveis e conercializaveis (Baudrillard, sd:81).
Trata-se, em suma, ndo do consuno de val ores de uso, mas de
si gnos, donde a intercanbialidade dos diferentes objetos?4.

A racionalizagdo da demanda aliada a um decréscinm da
rigidez fordista levara a uma ética nmis "permssiva" tanto
cultural conmo politicanente. O hedonisno e a perm ssividade
da cultura dos anos 60 cam nham desta forma, de par com o
processo descrito. Da nesma forma, esta |d6gica geradora de
"di ferénces" sera a responsavel pela energéncia de discursos
até entdo silenciados. Venps surgir nos anos 60 a ideol ogia
das mnorias através das nanifestacbes da juventude, das
nmul heres, dos negros, dos honbssexuais, dos paises do

terceiro nundo etc.; mnorias estas que ndo se col ocam nai s

atributos transcendentes ( cf. O Sistema dos bjetos,
op.cit., pp. 145-146).

Esta ¢é, alias, wuma tendéncia observada desde as
transformacbes do coneércio varejista no século Xl X que, para
freiar a vertente padroni zante dos produtos industriais ( o
publico consuma até entdo produtos artesanais), tentavam
estinmular as pessoas a conprar tais mercadorias criando do
lado de fora da loja um espetaculo visando dotar as
nmer cadorias de qualidades humanas e de um interesse que
estas poderiamnao ter, dai as analises sobre a fetichizacgéo
das mercadorias ( cf. Sennett, 1988: 179-189).

24 - Mais adiante (cap.2) falarenos desta proliferacdo de
signos conb marca da cul tura cont enpor anea.
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a margem do sistemn, mas sdo incorporadas por sua |0gica
i nt erna.
No donminio das artes, esta nova tenporalidade

di ferenci al forneceu algo conb "um breve clardao no

crepuscul o, recuperando nonmentaneanente o ethos de
ant agoni sno, através da referéncia a um passado - o "alto
noder ni snp" - criticavel, que a arte noderna perdera. Merce

Cunnighan e o0s nmenbros do Gan Union incorporaram o
aleatorio e o acaso em suas coreografias de "antidanca".
Kaprow, Whitnman, Cl aes O denburg e outros incorporaram e
transformaram materiais nao-artisticos conop sucata, objetos
col hidos nas ruas e formas distintas de arte conp a pintura,
o teatro e a danca nuna sintese distorcida. Gs neios de
comuni cacdo e a cultura popular foram incorporados cono
desafi os aos canones da "grande arte", enbora sua utilizacéo
fosse repleta de contradi cdes e, emgrande parte, acritica.
O cam nho estava aberto para a total intercanbialidade
dos objetos e estilos estéticos, resultando na reabsorcédo do
kitsch e do vernacular, na recuperacdo do ecletisno, na
aproxi macdo da teoria com a ficcdo, da autobiografia com a
narrativa ficcional; na convivéncia, numa nmesma obra, de
di versos géneros, cono denonstram no canpo da arquitetura,
o edificio de Phillip Johnson para a AT&T, os gal pdes

decor ados de Rober t Vent uri ou a i mersao na
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i ntercanbi al i dade dos objetos cotidi anos pronovi da pela Pop
art ou ainda as instal agcbes e obras da vi deoarte nascente.

A critica que artistas e criticos conmp Rauschenberg,
Jasper Johns, Kerouac, G ngsberg, Burroughs, Bathel me, Susan
Sontag, Leslie Fiedler e Ihab Hassan fazem nos anos 60,
col ocando a necessidade de se por a arte e a critica sobre
novos trilhos, representa nao s6 una critica ao elitisnp do
al to noderni sno, procurando distanciar-se daquil o gue Paol o
Port oghesi chama"uma sinples continuacdo do enprego de um
ponto de vista aristocratico e do mito da originalidade
elitista romanti cal/ noder ni st a e do géni o
i ni gual avel "(1983: 28), através de um cédigo estético
conpartilhado de maneira nmis geral, conb representava a
elisdo das distingbes nodernistas através do culto da
cultura de nassas, sintetizada na época tanto pela
i conografia Pop quanto pela sensibilidade "Canmp" de Susan
Sont ag?2s.

A presenca da 32 Revolucdo Tecnol 6gica e a inportéancia
adquirida pelas rendas tecnol 6gicas na reestruturacao do
capitalisnbo do pds-guerra constituiram outra coordenada

inportante para as artes dos anos 60. A chegada dos

prinmeiros conputadores - o UNVAC, por exenplo, fruto dos
25 - ver a esse respeito: Susan Sontag - "Notas sobre o
Camp" in

Contra a Interpretacdo, Porto Al egre, LP&M editores, 1987.
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trabal hos de John Mauchleu e J. P. Eckery, como auxilio do
matematico J. Neumann, ou seja, das maqui nas que "pensam
aprendem e criam-, o desenvolvinento da teoria da
informagcdo - desvinculando a informagcdo do conteudo
semanti co das afirmacdes e codificando-a cono uma nedida
apenas guantitativa, mensurada em bits, de trocas
comuni cati vas, ocorridas em um canal necani co que exige que
a nensagem seja codificada e, a seguir, decodificada em
i mpul sos eletrénicos (Shannon) - e a eleicdo do nodelo
ci bernético cono adequado aos denmi s dom ni os da soci edade -
conjugando com a linguistica estrutural, teoria da
informacdo e teoria das percepcdes, pesquisadores cono

W ener passaram a crer que, a partir de agora: a magui na
revel a a verdade sobre a estrutura do corpo, do cérebro, do
di scurso, da acao, da consciéncia"26 - criaram o solo
propicio para a crengca na onipoténcia da tecnologia e nas
vant agens da organi zacgéao.

Se no inicio dos anos 60 havia "uma epidenia de aversao
t ecnol 46gi ca" (Gingrich), fortes pr essoes econdm cas

contribuiram para a nudanca desse quadro - concessdo de

incentivos fiscais, destinacdo de grandes somas do orcanento

26 - Lefevbre, Henri - "Mnesis e praxis" in Metafilosofia,
Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1967, p. 236. Ver
ai nda, Ashb, W Ross - Introducdo a G bernética, Sao Paul o,

Perspectiva, 1970 e Ml es, Abraham - Runbs de uma Cultura
Tecnol 6gi ca, Sao Paul o, Perspectiva, 1973.
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mlitar americano, a evidenciacdo da incapacidade do
fordisno e do keynesiani snmpb, no periodo de 1965 a 1973, de
conter as contradi ¢cbes inerentes ao capitalisno. A partir de
entao, a crenca na racionalidade técnica conb a Unica capaz
de solucionar as crises e conflitos se generalizou

O otimsnp tecnol 6gico tonou conta de grande parte dos
artistas do periodo e o que a fotografia e o cinem
representaram para parte da vanguarda dos anos 20, a
tel evisadao, o video e o conputador foram para os apol ogi stas
da sociedade pés-industrial, que tiveram em MLuhan seu
principal profeta. No entanto, este rel anpago vanguardi sta
nao resistiu a consolidacao que se segui u.

Podenos afirmar, com Perry Anderson, gue, se a
construcao de um futuro prom ssor através da critica de um
passado desol ador era a marca da vitalidade nodernista, o
gue caracteriza a situacdo do artista contenporéaneo no
Ccidente é o fechanento de horizontes: sem um passado
apropri avel, o futuro torna-se ininmaginavel, donde a nocéo

de um presente interm navel mnente recorrente??” (1986:12). O

27 - Tais caracteristicas nao se aplicam conp P. Anderson
faz questdo de salientar, ao Terceiro nmundo. Marcado pela
presenca de digarquias pré-capitalistas, o que tornava o
desenvol vinento capitalista muito nenos estavel, a revol ugéo
soci alista rondava tais soci edades, confi gurando a
possi bi |l i dade de um futuro prom ssor ( Anderson, 1986:12).

F. Janeson ( 1991:84-93), por sua vez, tanbém aponta
para a inportancia do Terceiro Mundo na criacdo de nodel os
politicos-culturais wutilizados nos anos 60. Tal processo
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surginento daquilo que Lasch (1988) chambu de "estética
mnimalista", aqui entendida conp uma despersonalizacéo

del i berada da obra, conprova tal aspecto:

"L4 pelos anos 60, uma nova sensibilidade, nao I|inear,
nao livresca- quanti ca, di ganos, no seu feitio
descontinuo - estava sendo nodelada pela TV, a noda, a
publicidade, o design, o rock. Era Pop e gregaria,
dionisiaca e contracultural, experi nentadora e sem
hi erarquias, enfeixando o que seria a revanche poés-
noderna dos sentidos contra a inteligéncia nodernista. O
consuno desbancava a Biblia, MLuhan abal ava Marx e Dyl an
silenciava Eliot. Aos escritores anmericanos anadureci dos
no pés-guerra cono Barth, Pynchon, Heller, Vonnegut,
Brautingan, sO restava, assim ndo se oporem a essa
sensi bilidade pelo intelectualisnp, nmas pesquisar um
estilo ou anti-estilo para expor sua face apocaliptica,
sua farsa term nal, em suma, engendrar uma antifornma para
0 absurdo sob o guarda-chuva nucl ear, numa era de nutacao
cultural"™ (Santos, 1988:60/61).

Em oposi cdo ao expressioni snb abstrato que representava
a ultima tentativa do nobdernisnb em "reviver uma concepgao
romantica do génio artistico, una arte interessada em
expressar as enoc¢des humanas basicas" (Mark Rothko) e em
explorar a dinmensdo interior da subjetividade, os artistas
voltaram os olhos para o interior da prépria arte.

Ceneralizada a inpressdao de que a realidade superava a

deve ser visto de forma dialética, |enbrando-se que o
processo de descolonizacdo foi aconpanhado  por um
neocol onialisno e que as novas esperancas foram frustradas
quer pela corrupcdo institucional dos paises africanos, quer
pela total mlitarizacdo dos reginmes da América Latina. De
qual quer nodo, fica a inpressdo da contexto restrito da
producado artistica dos anos 60 do Terceiro Miundo, e que este
ndo se constitui nuna fonte de eterna juventude para o
noder ni sno.
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i magi nacdo daquel es destinados a relatéa-la, descarta-se o
privil égio do artista cono intérprete da experiéncia ou conp
gui a de acesso a uma subjetivi dade escondi da.

Comb uma série de obras atesta - J. G Ballard, W
Burroughs, Doctorow, Robbe-Gillet, Pynchon, Ad Reinhardt,
R Mrris - a recusa a qualquer figuracdo ou tragco que
sugerisse a presenca do artista é a marca registrada da
época. Quer recuperando os ready-nade de Duchanmp (Carl
Andre, F. Stella, Robert Morris), quer trazendo para o
interior da obra a hiperrealidade dos objetos cotidianos
conmo a Pop art, quer ainda, planejando detal hadanente a obra
conmb os artistas conceitualistas ou satirizando os dognas
com os quais a literatura noderna - Hem ngway, Faul kner,
Elliot - tinha explorado os conflitos sociais, busca-se
agora uma certa "leveza": a busca da |eveza conb reacdo ao
peso do viver (Calvino, 1991:39).

A estética minimalista reflete, assim una sensibilidade
solipsista. A derrocada das esperancas nodernas arrastou
consigo a confianca do artista em sua capacidade de
interpretar e transformar a histéria. Para al ém de qual quer
transcendéncia resta a inersdo na profusdo de signos
cotidianos - donde o transbordanento de cenas, inmagens e
citacdes histéricas - ou a adocdo do vazio conp auséncia de
significados i nanentes ( Ad Reinhardt, por exenplo). Al ém do

mais, fica a denonstracdo, clarificada pelo exenplo das
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neovanguardas, que, nudada a tenporalidade histoérica do
prineiro nodernisnmo (aqui identificada com o tenpo das
vanguardas histoéricas), a recuperagcdo de suas intencdes €
iluséria e, neste sentido, podenbs associar a cultura dos
anos 60 a culmnacdo do processo expansivo descrito por

Mandel .
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1.2.3. A "REESTRUTURACAO' CONTEMPORANEA DO CAPI TALI SMO

O fim deste periodo expansionista, enbora observado
desde o final dos anos 60, teve na recessao generalizada da
economa capitalista de 1974/75 seu nonmento de nmior
visibilidade. Varios teodricos - Piore e Sabel (1984) e seu
The New Industrial Divide; dCaus Of (1985), <com o
Capitalisnmp desorgani zado; Aglieta (1976) e Alain Lipietz
(1991) e a Acunul acdo Flexivel; Robert Kurz (1993) e o
Col apso da Mbodernizacdo etc. - tentam dar conta desta
reversdao de expectativas e da nova configuracdo econdm ca
dai resultante.

Para Mandel (1990) trata-se de una crise tipica de
super pr oducgéo, prevista anteriornente (1982) cono unma
consequénci a i nevitavel da expansdo pés-guerra. Agora que 0S
al t os rendi ment os t ecnol 6gi cos e (o] super | ucros
nonopol i sticos realizados pelos setores de ponta reduziram
se progressivamente e que as técnicas anticrise - a politica
keynesiana - se nostraram a |ongo prazo, fundanental nente
i nfl aci onari as, chegou-se, ap6s a aceleracdo nundial da
i nfl acao, ao desnor onanent o do sistema nonet ari o
i nternacional e a adocado de politicas antiinflacionarias.

Enbora os dirigentes dos paises inperialistas tentem
ap6s 1975, adotar nedidas de reani magcdo nonetéria através da

supressdo das nedidas de restricdo ao <crédito e de
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di mi nuicdo do crescinento da massa nonetaria - i nj etando
bil hdes de dbélares de poder de conpra suplenentar no
circuito econdbmico através de déficits orcamentéarios dos
principais paises inperialistas - ndo se pode deixar de
observar a precariedade de tais solucdes e a gravidade da
situacdo atual para o capitalisnmb - o0 que |eva Robert Kurz
(1993), por exenplo, a prever, exageradanente, o "col apso da
noder ni zagcdo", isto é, a confundir aquilo que talvez seja
uma crise ciclica do capitalisno, com uma crise final do
sistema produtor de nercadorias e o0 inicio de uma "era de
trevas, do caos e da decadéncia das estruturas sociais, tal
conb jamais existiu na historia do nundo" (p. 222).

Trata-se, conp Mandel nostra, da irrupcdo de todas as
contradi ¢cbes fundanmentais do nodo de producdo capitalista
responsavel por uma nova "onda de crescinento lento". Neste
sentido, a recuperacdo da econom a capitalista internaciona
no periodo de 1976/80 se manifestou sobretudo pela
di fi cul dade da producao industrial em retomar o nivel nais
el evado que havia atingido as vésperas da recessao e foi
segui da pela recessdo generalizada de 1980/82, conbi nhando
uma baixa nmédia de lucro com una queda dos investinmentos
produti vos.

Nem nesnb a retomada de 1983/85, alardeada pelos
econom stas conservadores conb sinal do “"triunfo" do

capitalisnp, conbinada, em 1989, <com a derrocada do
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estatisnpo, pbde se manter. Assentada sobre o aunento da
demanda proveniente do déficit orcanmentario e pelo
crescinmento dos gastos mlitares, 0 que se seguiu a esta
retomada foi a constatacdo da incapacidade do capitalisno
resolver o problema econémco e politico da grande nmioria
da popul acdo. A desaceleracdo do crescinento e os altos
niveis de desenprego nmarcam o contexto atual

A reestruturacdo capitalista dai resultante foi descrita
pela Escola da Regulacdo em ternops de unma especializacéo
flexivel na producdo, nas relacdes trabalhistas e na
| ocal i zacdo das ativi dades produtivas:

“A acunul agdo flexivel, cono vou chama-la, é narcada por
um confronto direto com a rigidez do fordisnb. Ela se
ap6ia na flexibilidade dos processos de trabal ho, dos
nmer cados de trabal ho, dos produtos e padrdes de consuno.
Caracteriza-se pelo surginmento de setores de producao
inteiramente novos, novas nmaneiras de fornecinento de
servi ¢cos financeiros, novos nercados e, sobretudo, taxas
al tanente i ntensificadas de I novagao conerci al ,
t ecnol 6gi ca e organi zaci onal " (Harvey, 1992:140).

A superacdo da crise significou uma rapida inplantacgéo
de novas formas organizacionais e de novas tecnol ogias de
producdo que, através de subcontratacfes, reducdo de
estoques, producdo em pequenos |otes, aperfeicoanento dos
si stemas de conuni cacdo e de fluxos de informacdo, permtiu
a aceleracdo do ritno de inovagdo do produto e deslocou as
bases da concorréncia dos precos para a diferenciacdo do
produto e para a ocupacdo tenporéaria de "nichos" lucrativos,

di ferenci ados, do nmercado. A flexibilizacdo na producio
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corresponde uma flexibilidade dos nercados de trabal ho, das
qualificacbes e das praticas laborais, aprofundando o
dual i smo dos nercados de trabalho locais e a elevacdo das
taxas de rotatividade da nBo-de-obra e das altas proporcdes
de trabal hadores politicanmente marginalizados. O sistenn
pés-fordista caracteriza-se tanbém pelo surgi mento de novos
distritos industriais |ocalizados e, na nedida em que os
nercados se tornam vollveis, as firmas realizam fornas
fl exiveis de organi zacdo pernitindo, desta nmaneira, rapidas
nmudancas na produgdo.

Varias criticas foram feitas a teoria regul acionista,
quer rejeitando a outrora hegenonia do sistema fordista e a
atual domi nancia pos-fordista, quer apontando para unma
analise de um nunero limtado de setores e que ignora o
crescinmento massivo dos servicos?, ou ainda apontando a
insuficiéncia de nediacgbes nas questbes da dinamca da
economa capitalista - o0 que gera uma "escassez de
i nst runent al anal itico suficientenente refi nado par a
est abel ecer conexfes entre a dinam ca econbmica - e a crise,
em particular e -[ por exenplo ] - distintos cenarios de
geracdo e difusdo de inovacdes tecnol 6gicas" (Possas,

1988: 211).

28 - \er a esse respeito o artigo de Martin Boddy, 1990 (\Ver
tanbém a bibliografia referente a critica da escola da
regul acdo sugerida pelo autor neste artigo).
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Qutra critica das nais relevantes refere-se ao fato da
perspectiva regulacionista prever uma i nevitabilidade
determ nista na resolucdo da crise fordista: algo conb uma
nova coesdo, um "neofordi snp" (Aglieta 1979: 385 apud Boddy).
Qu seja, a inposicdo mais ou nenos automatica de umm
"regul acdo" do sistema capitalista - sem |levar em conta as
contradi cbes derivadas da lei do valor e do resultado
incerto da luta de classes, conpb nostra Mandel , torna-se
utdpica e nao da conta do funcionanento contraditério do
sistema (1990: 207).

Para que uma reestruturacdo econdmica profunda e
duradoura ocorra sera necessari o, para Mandel, a articul agéo
tanto de fatores exogenos ("neio geografico, area de
operacdo do capitalismo, ou seja, hoje, essencialnente, as
rel acbes com setores ndo-capitalistas da econom a nmundial"),
guant o enddgenos, par ci al ment e aut 6nonos, pr odut os
rel ati vanente rigidos do desenvol vimento passado do sistema
("as relacbes de forcas econdbmicas entre o capital e o
trabal ho nas netrépol es inperialistas"). Trata, conb podenps
ver, de um canpo de possibilidades, encarado cono outra
tentativa do capitalisno de restaurar as condi ¢cdes
fundanentais de sua sobrevivéncia, distante tanto do
determ ni sno catastrofico de Robert Kurz quanto da regul agcéo

neof or di st a.
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O que podenps reter destas anadlises é a crescente
i mportancia dos «créditos ndo-produtivos nas sucessivas
retonadas econénmicas que se sucederam apds 1971; o que
substituira a énfase nos princi pi os residuais do
produtivisno pela |d6gica da especul acdo através da expansao
hi pertrofiada do setor financeiro e de servigos. Agora,
desprendi da a forma-nercadoria do seu valor de uso, resta a
livre flutuacao da forna-publicidade.

Observanps também uma internacionalizacdo do capital
produtivo e financeiro?, sustentada por novos acordos de
crédito e liquidez, que, tornando-se transnacional, é capaz
de explorar os nercados de bens, finangcas, consunb e
trabal ho no nundo inteiro, comnenos restrigdes territoriais
do que nunca (Soja, 1993:225). Tal fato, ligado a um capital
cada vez mais novel e a umm realocacdo do capital e do
trabal ho em si stemas espaci ais de producao al argados, gera a
i npressdo de unm realidade onde as trocas "imateriais", as

"altas vel ocidades" das transacdes, a "conpressdo espago-

29 - Ao contrario do que ocorria nos anos 30 e 40, este novo
nmercado financeiro mundial, tornando extremanente grande e
ultrapassando em nuitas vezes o0 proprio negécio de
ner cadorias de um pais, pode gerar nuito nmais capital que o
pr épri o Estado. Neste sentido, podenps dizer que se
depoi s da Segunda CGuerra a expansdo dos nercados era nedi ada
pelo crescimento do Estado (Wl fare State), agora, nesta
virada neo-liberal, a extensdo dos nercados nonetarios e
financeiros ultrapassa o préprio Estado ( umm discusséao
i nteressante sobre esta virada neoliberal é feita em Gentil
(org.) - Pbs-neoliberalisnp: As politicas sociais e o Estado
denocratico, Paz e Terra, Ri o de Janeiro, 1995).
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tenporal” dado o tom Sintomatica deste estado de crise, a
arte contenporéanea - e as inmagens eletroénicas em particul ar
- exibird o espirito do capital ficcional

Vol tando as "tenporalidades" de Perry Anderson, o que
marcara a contenporanei dade serd a nocao de que "o sonho
acabou" e que os rel anpagos contraculturais nado passaram de
revolta infantil. A auséncia de unmm perspectiva utodpica as
mazelas do capitalisno p6bs uma pa de cal nas esperancas
emanci patorias da arte e originou uma producdo nmuito nais
"autocentrada" que antes. O recurso ao passado artistico
sera visto nao cono um neio de se evitar a "barbarie" do
presente, mas conb umrepertorio facil mente recuperéavel pela
flutuagcdo dos valores da  atual i dade. O presente,
definitivamente povoado pel as novas tecnol ogi as, avi zi nha-se
conp una realidade totalizante e onde a saida é sujeitar-se
as suas performances.

A sinultanei dade de géneros e estilos presentes nuna
mesnma obra, a recorréncia ao passado tanto no cinema - quer
através dos remnmkes, quer pela "citacdo"- conb ha
arqui tetura, a justaposicao de tenporalidades diversas na
videoarte e nas imagens sintéticas, a producdo tedrica e
artistica de pessoas conp Foucault, Lyotard, MHale, David
Salle, Richard Prince, Serrie Levine, Charles More, Peter
Ei senman, o "desconstrutivism" e o pragmatisnpo fil osofico,

exenplificam no dominio da produgcdo cultural, uma "estutura
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de sentinmento” caracterizada pela hipervalorizacdo do fl ou,
do al eat6rio, da sinultanei dade, do ef éénmero etc. 30

Para  concl ui r nos, 0 desenvol vi nent o das forcas
produtivas nos ultinbs anos assumu caracteristicas nuito
mai s "desal astradas”, contribuindo, desta forma, para a
reestruturacao do capitalisno sobre novos paréanmetros e para
a inpressdao de uma realidade "espetacul arizada". Trata-se,
em ultima instancia, de um novinmento operado pela propria
| 6gica do capital e que encontra na forma-publicidade sua
expressdo contenporéanea. Ao tentarnos verificar os nodos de
insercdo das imagens eletrénicas nesta nova configuracéo
pretendenps dar unma contribui¢cdo para o entendi nrento de seu

nodus oper andi

8 - O predoninio destas coordenadas suscita, por escassez,
um novinento oposto. A conpressdo espacial soma-se o
interesse por filnmes "espaciais" no cinema - Paris Texas; Os
| nper doaveis etc. A conpresséo tenporal, os ralentis de um
Tarkovsky ou de um Kielovsky. As saturacbes imagéticas, o
uni verso asseéptico de Janurch. A efeneridade das rel agcdes, a
nostal gia de Tomates Verdes Fritos e a recuperacdo da nidia
de Sexo, Mentiras e Videotape. Exenplos em outras areas
poderi am ser buscados.
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CAPI TULO 2

AS | MAGENS ELETRONI CAS E A CULTURA TATI L

Aceitando a tese de que a nova topol ogia col ocada pel as
i mgens eletrdénicas transcende o canpo da producéo
i magética, constituindo-se num novo nodo de situar-se e
perceber o nmundo e que tal topologia encontra sua razdo de
ser na "t enpor al i dade hi storica di ferencial " da
cont enpor anei dade, tratenos de visualizar o nodo de insercéo
destas imagens em nossa sociedade através de um dos
concei t os-chave para sua conpreensao: a tatilidade.

Walter Benjamn, em seu texto sobre A Cbra de Arte...
nostra a dominancia do tatil sobre o O6tico que a era da
reprodutibilidade técnica inaugura - a partir de agora, a
obra de arte reproduzida em série se opde ndo s6 a arte
auratica ou obra de arte Unica, auténtica e mantida a uma
distancia solene do publico, conmb requer una recepgao
superficial e difusa, tatil, em oposicdo a recepgéo
contenplativa e atenta, Otica, requisitada pelas obras de

arte tradicionais.
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A dominancia do tatil é a marca registrada da cultura de
massa na soci edade contenporanea e as inmgens eletrdnicas
representamo terno deste processo de |iquidacdo da aura. Um
processo que faz abortar as expectativas enancipatérias de
Benjamin - o declinio da aura e a recuperacdo da teoria da
di stracdo eram vistas cono unma possibilidade da percepcéo
|iberar-se para outras tarefas, tornando-se propicia a um
uso antiburgués e revolucionario da arte . O nonento atua
ndo é o da liberacdo do potencial cognitivo, mas o da
auséncia de uma distéancia critica, ndo a transfornmacdo da
vivéncia habitual, mas o da afirmacédo do status quo.

O processo de |iquidagcdo da aura cam nha de par com o
processo do "declinio da referéncia"3l que culmnara, em
nossos dias, na proliferacdo das inagens auto-referentes.
Esta verdadeira rotacdo de significantes, que se origina com
a propria constituicdo do Capitalisnp, tem sua presenca
mar cada num processo cultural mais anplo, surgido a partir
dos anos 60, observavel sobr et udo nas teori as
estruturalistas e pés-estruturalistas sobre a |inguagem

No dominio da linglistica, o "espirito da época" dos
sixties verd na teoria da significacdo que inclua um

explicacdo acerca da maneira conp as expressodes triunfam ou

3. (Cf. as idéias de Baudrillard apontadas anteriornente
(p.-12 ss). Anteriormente a Baudrillard, Foucault abordou o
processo de dissociacdo entre o signo e a referéncia em sua
obra As Pal avras e as Coi sas(1992).
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falham ao referir-se a objetos extra-discursivos unm
mani festacdo da "netafisica da presenca", ou seja, a re-
apresentacdo de alguma verdade ideal, a revelacdo de
ver dades i nt enporai s.

Contrapondo-se a uma concepcdo da literatura cono
portadora de uma situacdo ontol ogi canente privil egi ada ou da
I i nguagem conb o "lugar da mani festacdo do Ser", a revol ucéo
estrutural de Frye e Jakobson - recuperando a |inguistica de
Saussure e o estruturalisno de Lévi-Strauss - passa a ver a
I i nguagem cono um si stema de si gnos di spost os
sincroni canente, onde o significado ndao é a realidade, nas o
resultado da diferengca entre o0s signos, operando um
verdadeiro corte entre o signo e a realidade. As pal avras
significamndo emvirtude de seus referentes, nmas através de
sua rel acdo com outras pal avras.

A partir dai, e em sintonia com os denmai s processos do
periodo, o camnho estava aberto para a exorbitacdo do
nodelo linguistico que, através do estruturalisnp, sera
aplicado aos diversos donminios da sociedade, tais com a
economa, a psicanadlise, a filosofia, a politica e, de
manei ra especial, a sem 6tica.

O florescinento da sem 6tica (Barthes, Foucault, Eco,
Cenette, Riffatere) - definida , a partir de Peirce, conb o
estudo sistematico dos signos - liga-se a proliferacdo dos

signos abstraidos de qualquer relacdo produtiva. Uma vez
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separados de seus referentes extra-discursivos, 0S Signos
encontram sua |l egitimdade no interior do préprio sistema, o0
significado é, desta forma, dado pelo "sistenma dos objetos"
sem o recurso a outras instancias determ nantes.

Varias criticas poderiamser feitas a tal enpreitada. A
tentativa de aplicar a |linglistica a outros objetos
extral i ngui sticos apresenta enornes dificul dades; a anali se,
por ser demasiado fornalista, acaba isolando a |inguagem das
rel acdbes sociais; o0 carater a-historico do estruturalisno
inpedia o relacionanento da obra com as condi¢bes que a
havi am produzi do32. De qual quer nodo o corte signo/realidade

e sua consequente "atenuacdo da verdade" e "declinio da

32. Ndo obstante o fato da dinensdo historica aparecer nas
preocupacdes de autores conp Foucault e Althusser. Este
altinmo, por exenplo, propondo-se construir o conceito
marxista de histéria(de tenpo histérico) a partir da
concepcdo narxista da totalidade social, vera a existéncia

de unma sobredeterninacdo pelo nivel econdmco, instancia
esta que ndo anula a existéncia de tenporalidades diversas
dos diferentes niveis do todo, mas , ao contrario, |hes

atribui uma sem -autonomia e uma relativa independéncia em
sua dependéncia nesma, dos 'tenpos' dos outros niveis.
Enbora a nocdo de contradicdo sobredeterm nada seja
i nseparavel do corpo social e das proprias instancias que
el a governa, advindo da inbricacdo do plano sistematico no
plano histoérico, conp Althusser |he atribui por funcao
articular os elenentos da estrutura, mas ndo estrutura-|os
(j& que cada nivel possui sua proépria estrutura e autonom a
relativa), esta relacéo tende a se destruir, sob seu
proprio inmpulso, distendendo a sem -autonom a em autononia
tout court.

Assim articuladas por uma causalidade estrutural-
el i m nando-se, enfim a propria histéria deste processo - ,
permanece o problema de conob relacionar estruturas ou
praticas recortadas arbitrarianente.
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referéncia” foram decisivos para o desenvolvinento da
cul tura subsequente.

O advento do pés-estruturalisnb representa ndo s6 unma
ruptura com tal processo nas seu terno. Levando as ultinas
consequéncias a relacdo de arbitrariedade entre significado
e referente est abel eci da por Saussure, 0S pés-
estruturalistas ronmpem com a sinmetria existente para o0s
estruturalistas entre o significante e o significado. Agora,
a significacdo é vista conbo o produto de um jogo
interm navel de significantes, numa eterna "rotacdo" de
significantes e significados.

A lingua serd, portanto, "um sistema puro e sinples de
significantes flutuantes, sem absol utanente nenhuma rel acéo
det er m navel com qual quer referente extral i nglistico
(Anderson, 1987:53). A linguagem passa a assenel har-se a um
emaranhado infinito, sem que se chegue a nenhuna base
i natacavel ou a um principio ultino ou prineiro. Trata-se,
em suma, da adocao do sistemm |inglistico conbo um sistema de
di ferencas, ndo conp una coi sa fechada, ordenada, nas novel
mul ti pl a, indeterm nada.

A sincronicidade destas idéias coma "reestruturacao”
capitalista contenporéanea e a proliferacdo das inagens

el etréni cas constitui umdos pontos chaves da | 6gica
cultural de nossa soci edade e devera ser apreendi da em suas

inter-relacdes e tenporalidades especificas. Antes, porém
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de estudar as fornas tomadas pela i nragem em nossa soci edade
cont enpor &nea convém exani nar nai s anpl anente as et apas

deste "declinio".
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2.1. | MAGENS SEM AURA

Mar cada pelo estigna do sagrado ou do sol ene, a inagem
permanece conmp privilégio de uma elite aristocratica ou
religiosa até o século XVIII, periodo em que a inagem se
aburguesa através das nmanifestacbes da cultura profana, aos

poucos desgarrada de seus enpenhos tradicionai s33.

33- Ligada inicialnente ao msterioso e ao sagrado - sendo
durante nuito tenpo privilégio de chefes e poderosos o
direito aos enblemas e as "represetancdes sinbdlicas"-, a
i magem devido sua vocacdo de incitar a superacdo do aqui-
agora, de inscrever a auséncia numa presenca, pretendeu
fazer ver o invisivel, colocando a poténcia sagrada, hic et
nunc, a disposicao dos honens, renmentendo, portanto, a
prof undi dade do sentido, a uma troca entre o visivel e o
i nvisivel.

Com a perda do referencial divino e a consolidacao de
uma racionalidade que passa pelo desencantanento do nundo
pronovi da pelo Renascinento, o valor da inmgens deixa de
estar indexado a escala dos poderes divinos para abrir-se a
natureza fisica e assumr o papel de um espel ho onde se véem
refletidos a nmaterialidade do nmundo e seus proprietarios.

Abrindo nmBo do caréater nediador entre os honmens e a
di vi ndade, as inmgens, aqui, servem a gloéria do principe ou
conpb auto-retrato da soci edade cortesad, sendo |ancadas numa
conpeti cado aberta enquanto signos de prestigio social.

Baudrillard (1976) vé nesta passagem o estagi o inicial
do declinio da referéncia, no sentido em que, ao contréario
das trocas sinbolicas das soci edades arcaicas até a feudal,
aqui o] si gno nao passa de esquema formal , ndo
renet endo, verdadei ranente, a nenhuna realidade externa. EMmM
sincronicidade com a génese da fornma nobnetaria e com as
caracteristicas formai s que vdo sendo abstraidas do val or de
uso para atrelaramse ao dinheiro no processo de
constituicdo das nmercadorias capitalistas, 0S signos
reenvi am enguant o si gni ficantes, a um uni ver so
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Ronpi do estado de natureza" weberiano, isto é, o
nonento anterior a ascensdo do Capitalisnp, onde as regi des
do cognitivo, do ético-politico e do estético-Ilibidina
ainda estavam m sturados, passanos, agor a, para a
especi al i zacdo dessas trés esferas, donde a autonom a da
arte em relacdo ao cognitivo, ao ético e ao politico. Se,
conp aponta Weber, tal novinmento é caracteristico do sistem
capitalista, a arte - ndo estando mais vinculada a préaxis
vital e passando a constituir-se em um anbito alheio a
raci onal i dade dos fins que dom na a totalidade da vida - &,
por um |ado, penetrada pela valorizacdo econdmica e, por
outro, abandona os condicionanmentos oficiais e se livra de
suas tutel as.

Reduzi da sua significacdo social, a arte aunmentaréa sua
distancia do publico requisitando, para sua el hor
apr eensao, uma recepgcdo atenta e contenplativa. Uma
ressacralizacdo - gue enbora pressuponha sua total
emanci pacdo do sagrado - assentada, agora, nas formas mais
profanas do culto do Belo e que foi subsum do pelo conceito
de aura por Walter Benjamn: uma figura singular, conposta
de el enentos espaciais e tenporais: a aparicao unica de una

coi sa distante, por nmais perto que ela esteja ( 1993:170 ).

desencantando do significado, denom nador conum do nundo
real, comrelacdo ao qual ninguém nai s tem conprom sso
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A arte auratica alémde partilhar como objeto de culto
as caracteristicas da inacessibilidade e da distéancia estava
incrustada na tradicdo; sua autenticidade era, segundo
Benjamn, a quintesséncia de tudo aquilo o que foi
transmtido pela tradicédo, a partir de sua origem desde sua
duracao material até seu testemunho histoérico (1993:168).

A obra de arte classica renetia, assim a um nonento
onde o honmem ai nda consegui a estabel ecer una conunhdo com a
natureza, dotando sua existéncia de sentido e forga
interior. Momento onde preval ece a experi éncia - um conjunto
de percepcdes e refl exdes assim | adas, que podemvoltar-se a
aplicar na préaxis vital -, onde certos conteludos do passado
i ndi vi dual se conjugam com outros do passado col etivo. Neste
sentido, pela aura da cultura o honem se rel aci onava com a
tradicdo e com a historia. Conportando, desta forma, um
i mpul so emanci pat 6ri o.

A teoria da arte pela arte e o esteticisnb do século
XI X, ao tentaremreeditar o nodo tradicional de apreensédo da
arte, tentavam por um |lado, retrouver le tenps, opor-se a
degradacdo da experiéncia inposta pelo Capitalisnp34,
subtrai ndo-se do ciclo material da producdo e do consuno.
Por outro | ado, comb sua diferenciacdo dos demais

subsi stemas pertence a logica do desenvolvinento da

3. Ver a esse respeito as coordenadas que, segundo P.
Ander son, nmarcaramo prinmeiro nodernisno (cf. p.25).
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soci edade burguesa, a figura da autononia estd com os dias
cont ados.

O fimda aura representa, desta forma, o fimda fantasia
de ndo se deixar absorver pela lo6gica do Capital, de se
constituir um donminio - o da arte - alheio as suas
det er m nacgdes. A capaci dade, contida no conceito de
experi éncia, de se encadear o0s acontecinentos passados
aplicando-os na praxis vital encontra-se interditada pela
vivéncia nmoderna. A dispersdo cal6tica das coisas e a
vel oci dade das transacfOes da vida noderna tornam os honens
cada vez nenos capazes de incorporar o0s acontecinentos as
suas experiénci as. O recolhinento estético solitario
requerido pela arte auréatica transfornma-se, a luz dos fatos
hi st6ricos do periodo, num nodelo de conportanento anti-
soci al .

As artes reproduzidas necanicanente, notadanente a
fotografia e o cinemn, constituem para Benjamn, o prineiro
grau do declinio da aura, representando, a um sO tenpo,
tanto o fim dos resquicios de uma estética idealista que,
concebendo a obra de arte conp estruturada em todas as suas
partes, prevé unma recepcdo contenplativa, sob o nolde da
uni dade do sujeito e do objeto; quanto a instalacdo de um
novo nodelo perceptivo - através do olhar da técnica -
propondo ao publico uma rel acdo harnoni osa coma técnica e a

nat ureza.
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Para Benjamin, a critica da aura fazia parte tanto da
tentativa de elimnar da teoria da arte nogcbes cono
geni al i dade, valor de eternidade etc., que tinham se
revel adas operatérias para a politica cultural fascista,
guanto uma nmaneira de se contrapor ao novo Sistema de
alienacdo nmarcado pela conpartinentacdo das esferas
autbnomas e agravado pelo divércio entre a cultura dos
experts e o mundo vivido.

Em sintonia como espirito das vanguardas, Benjam n vera

na recepcao divertida e racional das massas um "afirmar-se"
di ante de um nundo cada vez mais tecnicizado, unma centel ha
passivel de utilizacdo para a formulacdo de reivindi cacdes
revol uci onarias na politica artistica.

Ndo se tratava, evidentenente, de una adesdo cega ao
adm ravel avanco tecnoldégico - Benjanmin sabia que esta
recuperacao da distracdo se dicotom zava entre indicio de
emanci pacdo e alienacdo -, mas de uma redefinicdo da tarefa
do artista diante deste novo espaco. Assim em 1934, em seu
ensai 0 "O Autor cono Produtor”, ao enfocar a relacdo entre o
desenvol vinmento da tecnologia e a técnica da prépria arte,
Benjamin supera a infrutifera divisdo entre forma e
conteudo, reeditada no debate entre tendéncia e qualidade.
Tomando nas méos o conceito brechtiano de refuncionalizacéo,

advoga que o artista deixe de ser um nero fornecedor para o

aparel ho de produgédo e distribuicdo e, por neio de um
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inteligéncia progressista - através da percepcdo do seu
papel no processo de producdo -, transforne suas fornmas e
i nst rument os, adaptando-os aos fins da revolucdo proletari a.
Nestes ternos, visualizando os conponentes regressivos e
progressivos da arte tecnoldgica, Benjamn propde sua
utilizacdo numa chave enanci patori a.

Se ao tratar da producdo literaria Benjamin ja aponta
para a insercdo do desenvolvinento das forcas de producéo
nas proprias técnicas literarias, ao abordar as artes
reproduzi das tecnicanente vera tal amalganma alterar a
prépria nocdo da arte. Ao abolir a distancia auratica da
arte tradicional, o Capitalisnb ndo sO dessacralizou a
cultura conb tornou inpossivel qualquer transcendéncia
estética. Findo o estado paradisiaco onde o signo e o objeto
estdo intimnente unidos, encontranp-nos, segundo Benjam n,
na instrunentalizacdo degradada da |inguagem no nmundo vazio
e honogéneo da reificagéo.

A arte pos-auratica, despoj ada de suas bases
ritual isticas, ndo pode nmanter seu carater de representacao.
Nao se trata mais de refletir a natureza naturada ou
i deal i zada nem de espartil ha-la numa  racional i dade
produtiva. Ndo mais a evocacdo do real, nmas sua atualizacgdao.

Portanto, a arte atual teria na proxim dade sua narca
caracteristica. Ao nmesnp tenpo, entretanto, enquanto parte

mesma deste real, ela conteria indicios que nos permtiriam
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repensa-lo: os objetos, aliviados do peso da tradicdo e
t ornados i ndependentes de seu anbiente original, poderiamse
articular em novas correspondénci as, em que os objetos, fora
do lugar, tornar-se-iam uma via de acesso a unma nova
real i dade, propiciando uma nova vi sdo do passado - al go cono
uma "ilum nacdo profana” pela qual se instaura um sentido

i nesper ado.
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2.2. A PERDA DA AURA E A ARTE AUTONOVA

A recuperacdo materialista da teoria da distracdo e o
peso atribuido a técnica na transformacdo do subsistema
artistico ja foram objetos de critica, por exenplo, de
Adorno, que nado conpartil hava as esperancas depositadas num
uso emanci patorio da distracdo das nassas, nem a crenca nha
oposi cdo entre o caréater auratico e o aspecto tecnol 6gico
gue, segundo Adorno, além de nao relacionar corretanmente o
estado das forcas produtivas as relacbes de producdo, pode
torna-la vitima daquilo contra o que ela se revolta,
obscurecendo o fato de que a racionalidade técnica fora
convertida, a sua época, num instrumento de dom nacdo das
massas.

Consciente de que a arte autdénoma contém el enentos
magi cos, Adorno ndo vé em sua defesa uma regressao ao nito,
haja vista ela ser dialética: ela encerra emsi 0 magi co com
o sinal da liberdade. Devido a obediéncia a lei tecnol 6gica
da arte autdnonm, a obra se aproxinmaria de una postura de
| i berdade, da feitura consciente, constituindo uma forma de
oposi ¢cdo a soci edade adm ni strada.

A arte, a um sO tenpo autébnona e fato social, nao é
nmera imtacdo da realidade, nmas negacdo determ nada desta
i denti dade perversa. Ao associar arte e conduta minética -

condut a esta nedi ada pel a construcgdo racional -, Adorno vera
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na tentativa de fazer-se igual a explicitacdo de sua
diferenca; ou seja, a arte apresenta a reconciliacdo na
i nfl exibilidade de sua apar énci a, donde sua
i ncomuni cabi | i dade com uma soci edade que cada vez nmis
aposta suas fichas na intercanbiali dade abstrata das trocas.

Local i zada nuna area nargi nal ao cognitivo, ao ético e

ao politico, a regi do do af etivo/instintivo/nao-
i nstrunent al , transformada em una nercadoria no neio das
outras, tenta tornar vantajosa para si a adquirida
aut onom a:

"A autonom a, no sentido preocupante da pura falta de
funcdo social, é transformada numa autonomia com um
sentido mais produtivo: a arte cono um del i berado voltar-
se sobre si nmesma, conp gesto nudo de resisténcia a ordem
social, que, na expressdao de Adorno, tem um revélver
apontado contra a prépria cabeca. A autonom a estética
transfornma-se nunma espécie de politica negativa. A arte,
conp a humani dade, é inteiranente e gloriosanente inutil,
talvez a uUnica forma de atividade nao-reificada e nao-
i nstrunental i zada que sobrou” (Eagleton, 1993: 267).

Ndo assegurando a autonoma da obra de arte cono unm
reserva e reconhecendo, com Benjanin, o desaparecinento do
auratico - acinma de tudo pelo préprio desenvolvinento da | ei
aut 6noma - , Adorno vera nesta autonom a tanto os el ementos
de transformacdo quanto o risco de integracdo e

neutral i zacdo de seus efeitos chocant ess35.

35- Para Adorno, conp aponta Marc Jinenez, o fato da obra
noder na dever absorver 0s mai s avancados produtos da técnica
nao i npede que ela se exponha, por seu radicalisnp, a este
ti po de integracdo, emque a tentativa do artista de escapar
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Walter Benjamn, por sua vez, tanbém aponta para tal
risco em sua analise da arte reproduzida tecnicanente. O
declinio da aura representa o abrir-se nmAo do caréater
edénico em que, no discurso, o signo e o referente estéo
intimanente unidos, donde o papel ocupado pelo sinbolo
nestas culturas tradicionais. Este, ao estabelecer umefeito
comuni cativo direto, instala wuma coincidéncia entre o
sujeito e o objeto, exprim ndo uma medi acdo universal, uma
visdo de totalidade. Sua energéncia pressupde, portanto,
processos onde homem e natureza conpdem unma uni dade.

A violentacdo da natureza pelo progresso técnico e a
dessacralizacdo da cultura pelo Capitalisnmo aniquilaram o
carater sinbdlico da cultura. Onde havia fusdo entre a
linguagem e o real, um sentido inmediato e transparente, héa
distancia entre significante e significado; onde havia o
al cance direto do uni ver sal , remet e- se, agor a, a

di versi dade, ndo mais a uma suposta uni dade do diverso; os

a reificacdo, intervindo na obra por neio de una técnica
| evada ao extrenp, <conduza a arte a obedecer a umma
necessi dade cega que a ultrapasse e que a faca recair no que
pretendia evitar. Mesnp o radicalisnb estético é suscetivel
de ser integrado. A pintura 'abstrata' nmuitas vezes se presta
admi ravel mrente a decoracao mural do novo 'bemestar’'. Um dos
signos da fal sa reconciliacao é precisanmente esta sereni dade
com que a época da neutralizacdo total aceita os conteudos
ditos "chocantes":(...)' ' Dentre os perigos da nova arte, o
mai or € a auséncia de perigo'. A busca de objetivacdo conduz
ao ponto da pura subjetividade, ela prépria reutilizada pelo
espirito burgués comfins reacionarios"(Jinenez, 1977:124).
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el enentos do universo concreto passam a valer uns pelos
outros. Fim dos pontos fixos, enmergéncia de um universo -
noderno - fragnentado, arbitrario, desintegrador dos objetos
e do sujeito classico.

O que caracteriza a nodernidade, para Benjamn, ¢é a
real i dade onipresente do choque , 0 excesso de excitagdes
proveni entes do nundo externo e a incapaci dade do honem de
conservar vestigi os destas excitacbes. A arte, a literatura
e, sobretudo, o cinena refletem em seu canpo proéprio, essa
i npregnacdo da vida cotidiana pel a experi éncia do choque.

Conmob consequéncia, 0 sistema de percepcado-consci énci a,
encarregado de interceptar e absorver o choque, expul sa-o da
mendria sem que este se sedi nente em experi énci as col etivas.
Trata-se da degradacdo da "experiéncia" em "vivéncia", ou
seja, da producdo de wunma sensibilidade concentrada na
i nt erceptacao e neutralizacéo do choque, de sua
transformacdo em héabito, constituindo, desta form, unma
adaptacdo do honem noderno aos perigos de uma Vvida
t ur bul ent a.

Se Adorno via neste processo a marca da alienacdo das
massas, apontando o |ado negativo de uma arte que se
comunica com a razdo instrunental, a insipiéncia destas
i novagdes tecnoldgicas fez com que Benjanmin e diversos

artistas e tebéricos - a esquerda e a direita - apontassem
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tanbém para a redencdo, vendo-a conp passivel de ser
politizada.

A reprodutibilidade ao se conproneter com a reproducao
do sistenm de objetos o nantém conp referente necessario. Se
o cinema, por exenplo, inpbe ao espectador unma sequéncia de
choques, isto é, unma inpiedosa sucessdo brusca e réapida de
i mgens que ndo permte ao observador divagar |ivrenente
sobre o visto, donde o enpobrecinento da experiéncia
pronovi do por esta nova pratica, ele torna-se politico, na
acepcdo de Benjamn, ao lidar com o seccionanento da
real i dade, f ragnent os arrancados da cont ext ual i dade
cotidiana, isto €&, das conexdes repressivas que ocultam as
rui nas do hunano.

As artes poOs-auraticas, reconhecendo haver entre o
honem e a natureza unma fratura e recusando a reduplicacédo da
assim chamada realidade, traz a marca do inacabado e
truncanmentos de toda ordem A arte noderna, tematizando na
prépria obra o artificio da representacdo, nao traz a boa
forma  organi canente constituida, mas a consciéncia
exacerbada do caréater problemitico da interpretacdo. Torna-

se, desta forma, al eg6ricass.

36- Enmbora Benjamin utilize este conceito para referir-se a
| dade Barroca, época esta nmarcada pela dilaceracdo entre a
fé cristd e a imanéncia terrestre que se inpde cada vez
mais, e onde o0s signos sagrados ndo sdo nmis decifraveis
enquanto tais, esta experiéncia da inconpletude e do |ado
perecivel das coisas se instala com forca redobrada nas
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A noderni zacdo capitalista, esta atnosfera de agitacéo
e turbul éncia onde tudo que é so6lido desmancha no ar, vai
gradual nente inpondo sua |06gica dissociadora aos vastos
setores sem ou pré-capitalistas. A separacao signo-
referente expressa, assim o0 esboroanento, no contexto
social, dos referentes soélidos, de sua unidade e coeréncia
| 6gica. Ao lidar comeste seccionanento da reali dade, com os
fragnentos arrancados da contextualidade cotidiana, a arte
pOs-auratica proporciona uma atencao tado agucada que capta
em suas mal has o inperceptivel dos objetos (Rouanet, 1981
36). Possuindo consciéncia da crise noderna, encara-a de
frente, desautorizando qual quer visdo i ngénua do progresso.
Arruinando a linearidade do sentido definitivo, a alegoria
revel a ao observador a facies hippocratica da histéria. Pelo
fato de nostrar isto, desmstifica e permte, nais adiante,
uma "ilum nacdo profana”, umcam nho para a felicidade.

I nporta-nos ressaltar que quer assumndo um certo
otimsno diante das possibilidades enancipatoérias das
i novacdes tecnol 6gi cas, quer furtando-se a tal diéalogo e
resguardando-se no interior de uma autonom a pretendida,
estes autores partilham de unma utopia estética: a arte

constituiria um nodelo para as relacdes interpessoais nuna

guest des que envolvem a arte noderna. A alegoria noderna
constitui-se, assim na sensibilidade de unma época narcada
pel a vertigem dos sentidos e pela idéia de totalidade conp
col ecdo de nonentos e objetos fragnentados.
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soci edade |iberada, tornando-se um fator de reorientacéo

total da vida em unm nova soci edade.

De um | ado, o fracasso da redencdo a ser pronovida pela
uni a0 entre a arte e a técnica, de outro, a nuseificacao da
dialética negativa de uma arte que foi facil mente
nmercadi fi cada e absorvida pelas politicas de adnm nistracao
cultural, vém sendo anplanente denobnstrado nas criticas

recentes ao nodernisno artistico e arquitetdnico

revel ando, ao contrario do que afirmam os que apostam num
desvio retificavel, as aporias do Mdernisno.

Adorno analisa o envel heci nrento do Mbderno tomando cono
paranetro a Nova Misica. Aproveitando o conceito nusical de
"material "37 conp instancia privilegiada de nedi acdo entre a
arte e a sociedade3®, Adorno associa o material artistico
hi stori camente avancado a necessidade de uma arte

tecni canente estruturada de acordo com o estagio de

3. " ... o material é aquilo com que lidam os artistas: o
que a eles se apresenta em palavras, cores, sons até as
conbi nacdbes de todos os tipos, até aos procedinentos
técnicos na sua totalidade; nessa nedida, podem tanbém as
formas transformar-se em material; portanto, tudo o que a
el as se apresenta e a cujo respeito podem decidir"( Adorno,
1988: 170) .

38- Jorge Mattos de Al neida (1992) nostra a posic¢do centra
ocupada pela misica nas reflexdes de Adorno e o
aproveitanento que este faz do conceito nusical de
"material” para a superacdo da oposicdo entre analise
formal -estrutural e andlise historico-sociol 6gica das obras
de arte.
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desenvol vinento das forcas produtivas de sua época. s
ant agoni snps sociais, as contradicbes do real, entre forca
produtiva e relagcdo social de producdo, em suma, O0S
probl emas nao resol vidos da realidade, retornam as obras de
arte cono problemas i manentes de sua forma. Ao enfrentar os
problenas que o material |he inpde, o artista esta |idando,
na verdade, com o conteldo social sedinmentado no estagio
correspondente do nmaterial e da técnicas°.

A tese de um material hi stori canente avancado
subterraneanente Jligado ao desenvolvinmento das forcas
produtivas da sociedade faz com que Adorno vincule o
fracasso do poder de choque da arte noderna - e mais
especi ficanente da Misica Nova-, a total aceitacdo por parte
da soci edade estabel ecida dos conteudos ditos "chocantes",

ao proprio processo de racionalizacdo da nodernidade. Isto

'('D\

se a evolucdo artistica da Modernidade elimnou os

39-  Neste sentido, Adorno nostra, por exenplo, conbo a
passagem do sistema tonal para o atonal, e deste para o
dodecaf oni sno explica-se ndo sonmente pel a evol ugcédo gradual e
aut bnoma do som nusical: seu nonmento de rmaturacgéao

debilidade e norte natural, cono pelo proprio contexto em
gue tal envel hecinento se da. Nestes ternps, a regressao da
audi cdo no nmundo noderno, a inposicao da misica ligeira, a
reduzi da capaci dade de concentracdo, o estilhacamento do
todo etc., consequéncias, em ultima instancia, do principio
de raci onal i zagao presente na soci edade noder na,

i npossi bilitam "aquel e tenpo aut 6nono no qual os temas vivem
conb um elenento proprio e no qual sao capazes de se
desenvol ver de acordo com suas proéprias leis internas, na
perfeita interacdo de uns com os outros" (Jameson), cono
permte um novo posicionanmento, por parte dos artistas, em
rel acdo ao material disponivel em seu tenpo.
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residuos da tradicao no material enmancipado, sua expansao,
pel o menos no caso da misica, parece ter atingido seu limte
justanmente ao aconpanhar o processo social da Aufklarung. A
perda de tensdo social nas obras - a racionalizacdo em que
cul mnaria o dodecafonisnb - caracterizaria assi maquilo que
Adorno chanmou de "envel heci mrento da Nova Misi ca" 40,

Neste sentido, a obsessdo tecnicista com o naterial
transforma-se num postura feitichista de uma racionalidade
funcional. O desenvol vimento das forcas produtivas acaba,
desta forma, determnando a conversdao das esperancas
emanci patorias da arte noderna em seu contrario, esboroando
a tentativa do artista nopderno escapar a reificagéo.

Um vez esgotadas as possibilidades de wuma arte
tecni canente avancada, que a um sO6 tenpo retrate e
contradiga o todo social de sua época, torna-se mais do que
nunca atual a denuncia do préprio Adorno ao "fetichisnm do
material" dos nodernistas - conceito chave para se entender

a arte tecnoldgica dos nossos dias. A sujeicdo da

40- Dai, comp sugere Jorge M de Al neida (1992), os limtes,
apontado pelo proprio Adorno, do recurso aos "mmteriais
hi st ori canent e avancados”.

Se, no exenplo da misica de Schoenberg, o recurso a
tais materiais, encontrando sua raz&o de ser numa reacgao
contra a regressao da audi cdo, devia desenvolver todas as
forgcas e fraquezas do adverséario, a condena tanbém - devido
ao inmpulso em direcdo a uma organizagdao total da obra
presente no sistema dodecafdénico - , emultim instancia, ao
fracasso, tornando-se una espéci e de cam sa-de-forca.
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funci onal i dade estrita a funcionalidade sisténm ca4 apontada
por Adorno conp um dos el enentos do envel heci nento da Misi ca
Nova ganha forca redobrada nos estagios nais avancados do
Capitalisnmo, onde ndao ha mais elementos que se furtem a sua
| 6gica inplacavel e onde até nesnb a arte ao ceder aos
ditames da técnica acabou reduzida a wuma nera forma-

publicitaria.

41- Qu, em ternos benjam nianos, a neutralizagdo do choque
em habito - em choque-vivéncia repetitivo.
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2.3. A CULTURA TATIL

A perda do carater agonistico da arte da-se num nonento
onde a ordem social contra a qual se nmanifestava tanbém nuda
rapi danente. Terminada a época de uma cultura marcada por
profundas contradi¢cdes e divisoes, codi ficadas numa
separacdo entre o alto e bai xo repertérios, a honbgenei zagéo
e a desdiferenciacdo das esferas da producdo cultura
caracterizam agora, um nonmento onde o avan¢o da inddstria
de consunb sobre o canpo da producdo artistica e a intim
associ acao da tecnologia com a estética, ndo s6 abolem as
antigas contradi cdoes - desintegrando os limtes entre alta,
nmédia e baixa culturas - conb marca o surginento de umm
cultura rapi danente estetizada

A época em que se realiza, tardianente, os ideais de
al arganento do canpo estético da-se conp pds-vanguardi st a;
uma época onde o experinentalisnbo de outrora, repetido a
exaustdao e tornado objeto de consunpb, Vé exaurir-se seu
potencial wutdépico de transformacdo da sociedade conp um
todo. Com a rotinizacdo dos efeitos de estranhanento - em
ternos benjam nianos, com a transformagcdo do chogque em
habito - wverificou-se ndo a pretendida |iberacdo das
facul dades para novas tarefas enancipatérias, nmas a rapida
perda de suas delimtacbes e a convivéncia pacifica das

anbi gui dades.
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Agora, com o "fetichismb do estilo e da superficie, o
culto do hedonismb e da técnica, a reificacdo do
significante e o deslocanento do significado discursivo por
i nt ensi dades causai s" (Eagleton, 1993:269), chega-se a um
soci edade (que expressa a esséncia do Capitalisno, diria
Marx) onde o desnmantelanmento dos espacos sagrados, a
pluralidade de linguas, o fim da aura de singularidade e a
repeti cdo conpul siva da reproducdo mecéanica (ibidem 271)
ddo o "tont de uma arte dirigida a absorcdo e a fruicéo
i medi at as.

A expansdo neutralizadora do econdm co deixa, agora,
pouco espaco aos valores desapegados dessa petrificacao,
assimlando mais do que nunca a experiéncia estética a seu
nmer cado. Cono afirma Cl aude Aney (1991: 144): " Desde entao néao
€ muis produtivo de sentido procurar pontos de verdade
i sol ados, que atuem sobre o real, tentando |he opor um
al hures "exenplar', nemcolocar a arte no di apasédo das redes
de interconpreensdo no anmago do nundo vivido". A arte,

dei xando de possuir uma estética da negativi dade, difunde-se

por todo o tecido social, dando-se conp fato estético
integral. Tal “"generalizacdo da estética"- ou nelhor
"estetizacdo do social" - visa, mais que a dissolucdo do

carater critico da arte, a neutralizacdo da mnultiplicidade
dos problemas e das contradi ¢cdes da prépria realidade, sua

absorcdo enquanto obra de arte total.
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Cheganps assimao estagio final do processo descrito por
Benjamin a partir das técnicas de reproducdao das obras de
arte. Se a arte tecnol 6gica conportava - apesar de seu uso
anti-emancipatorio e de identificagcdo com a noderna
soci edade industrial - uma funcdo emanci padora, hoje, quando
o capitalisnmo passa por uma nova "reestruturacdo", a
politizacdo da arte requerida por Benjam n foi desbancada
pel a estetizagcdo do social, uma estetizacdo que, abolindo a
di stancia solene entre a obra de arte e o publico nassivo,
transforma a recepcdo tatil em consunpo ligeiro. Conp afirma
Baudrillard, ainda que umtanto exageradanente:

"Todo paradigna da sensibilidade nudou, porque esta
tatilidade ndo é o sentido organico do tato. Significa
sinpl esnente a contiglidade epidérmca do olho e da
imgem o final da distancia estética do olhar. Nos
aproxi manos infinitanmente da superficie da tela, nossos
ol hos estdao conb que dissem nados dentro da inmagem Ja
nao tenos a distancia do espectador emrelacdao a cena, ja
ndo ha convencgdo cénica. E se cainos tdo facilnente nesta
espécie de coma inmmginaria da tela, é porque esta
delineia um espago vazi o perpétuo que estanps prontos a
exaltar. Proximdade das inmgens, prom scuidade das
i magens, pornografia tatil das inmagens"(1989:31/32).

Fen6nmeno este observéavel nas diversas nmanifestacdes
culturais da contenporanei dade, nmas que encontra na

proliferacdo das imagens eletroénicas seu nelhor posto de

observacgao.
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2.4. A CULTURA TATIL E AS | MAGENS ELETRONI CAS

A critica da cultura cont enpor anea acena, na
conceituacdo de Baudrillard, para wuma civilizacdo do
simulacro, unma época onde o0s signos auto-referentes da
atual i dade nédo remetem nais a nenhuna realidade que a sua
propria, evaporando a proépria realidade. Conpo afirmm
Del euze:

"O sinmulacro ndao é una cOpia degradada, ele encerra una
pot énci a positiva que nega tanto o original conp a copi a,
tanto o nodelo conb a reproducdo... Nao basta nem nesno
invocar o nodelo do Qutro, pois nenhum nodelo resiste a
vertigem do simulacro. Ndo ha nmis ponto de vista
privilegiado do que objetos comuns a todos os pontos de
vista. Nao had mais hierarquia possivel; nem segundo, nem
terceiro” (1989: 267).

Do talher a cidade, vivenps esta irrealidade cotidiana
propiciada pelas técnicas nodernas e, sobretudo, pelo
advento das imagens eletrdnicas. A mstura de materiais e
estilos, a recorréncia a tenporalidades diversas, o desapego
a realidade estdo cada vez nmais presentes em nossa cultura
acentuando ai nda nmais a propal ada perda da real i dade.

Agora, segundo Baudrillard (1976), reinando a total
separacdo entre o significante e o significado, todas as
formas passam a ser concebidas a partir de sua prépria
reprodutibilidade, ndo mais a producdo em série, ms a

"geracado por nodelos”, donde a precedéncia destes sobre

t odas as fornms. Se o0 nonento anterior - o da Mdderni dade
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- era o da regéncia da lei nmercantil do valor, um universo
onde 0s signos nao renmetemmai s a umobjeto Unico e singular
mas a producdo em série de objetos idénticos, onde nao
dom na qual quer relacdo entre o original e a imtacdo, mas a
indiferenca e a equival éncia; agora, a ruptura entre as
di mrensdes funcional e estrutural do valor atinge o nonento
de hegenobnia da dltima42, liberando o Capital de qual quer
det erm nacdo externa. Reina a indeterm nagcdo, chegando-se a

i ndeterm nagédo total e ao grande jogo da comnut acéo.

Q)/

Se antes a inmgem renetia ao prototipo divino ou
singul ari dade burguesa, agora ela procede a sua propria
sagracdo, ou nais precisanente, a sagracao do nodelo que a
engendrou. Se, no limte, a imgem eletrénica ndo renete a
uma realidade preexistente, ela se reporta a nodelos de
significagdo do real, inpondo uma subm ssdo do sensivel aos

nodel os de sua inteligibilidade.

42. Para Baudrillard, a 32 ordem do sinulacro é a das
oposi ¢bes binarias numa relacdo estritanente operacional.
Estanbs sob a hegenonia da dinensdo estrutural do valor.
Neste sentido, o processo contraditério do Verdadeio e do
Fal so, do Real e do Inmmginario, que pressupde unma di nensao
referencial, é abolido. O domnio do visivel definido, em
referéncia a Walter Benjamin, conb o0 da distancia, do
espet acul o, da contenplacdo e, portanto, conp pronessa de
significacdo, € abolido pela "grande cultura da conuni cagéo
tatil... fim do espetaculo e fim do espetacular". Reino da
conpleta inersdao no objeto e da incapaci dade de qual quer
di stanciamento critico, donde a obscenidade cono uma das
caracteristicas da cultura contenporénea ( Cf. "Le tactile
et le Digital" e "L hyperréalisne de la sinulation" in
Baudrillard, 1976 e ver tanbém Baudrillard, 1981).
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A tdo propalada "perda da realidade" significa, desta
forma, o fim da nocdo de um nundo enquanto aquilo que
resiste ou contradiz mnha representacdo, de um pragna que
€, independentenente de toda percepcao ou conhecinmento e ao
gual o intelecto deve esforcar-se em reconhecer a razéo
formal. Agora, estando a visibilidade reduzida a una imgem
conceitual, a imagerie contenporéanea ndo expressa nai s que a
total racionalizacdo do real. Imagem de um real expurgado de
suas potencialidades, pré-fabricado e preexistente a si
mesnmo (Al liez).

Trata-se, conb vinbs procurando nostrar, de um processo
gue encontra suas origens no desenvolvinento capitalista. A
"estetizacdo do valor", isto é, sua auto-fundacdo, e a
reificagdo da realidade da vida social geram um
"desal astranent o dos val ores que, agora, passam a flutuar
soltos em seu préprio espaco e que encontra na estética,
auto-referente e afirnmada como um constructo tecnol 6gi co, um
nodel o efi caz para essa estratégi a.

Se Mandel (1982: 351-366) tinha razdo em apontar a
crengca na onipoténcia da tecnologia conb a forma da
ideologia no Capitalisnmo tardio, donde a crenca na
organi zacdo e numa soci edade tecnol ogi canente arregi nent ada,;
cont enpor aneanente, tal ideologia encontra na hegenonia das
i mgens eletrénicas seu principal difusor. Conpb afirm

Alliez, o determnisnb tecnoldégico atual é " o neio de
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producdo da i magem que o Capital deve de si nesno transmtir
a fimde projetar sua dom nacdo na fornma ideal de subsuncgéo
do Ser no Metodo"(1993: 273). Desta formm, a auto-
referencial i dade das i magens el etroénicas |iga-se ao processo
mai s anplo da estetizacdo do social, isto é, da experiéncia
de unm realidade asséptica e desdrammti zada, reduzida a um
nodel o progranavel . "Surrealizacao” da raci onal i dade
capitalista de tal nbdo que nada mais ocorra gue antes néao
tenha sido controlado e programado (Alliez). Tais inagens,
reconciliando-se com o nundo dos nego6cios, dirige-se a
absorcdo e a fruicédo inedi atas.

O mto da interatividade (conb nostrarenpbs a seguir,
cap.3, 3.5) expressa muito bem o que estanps dizendo. Em
sintonia com o espirito do tenpo contenporaneo, varios
t edri cos4® postulam conp proposta de superacdo da estética
negativa de Adorno uma reativacdo da conunicacdo entre as
obras de arte e sua recepg¢ao cotidi ana.

Constatando a faléncia da reflexdao filoséfica para a
abordagem das obras artisticas, Jauss (1978) pretende
restituir a essa experiéncia seu carater de fruicao
comuni cavel. Servindo-se das categorias aristotélicas da
poi esis, aesthesis e catharsis, elabora uma concepcdo de

arte capaz tanto de “desconceituar” o nmundo, renovando a

4- H R Jauss, J. Habermas, A. Wellnmer entre outros.
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percepcdo das coisas aplainadas nos habitos quanto de
restaurar sua funcdo comunicativa. Nao se atendo, portanto,
a nmera reflexividade encontra na catarse liberatéria a
identificacdo espontédnea e prazeirosa com o0 outro.
Centrando-se no prazer da recepcdo a experiéncia estética
poderia interferir na praxis cotidiana e assumr umm
di mrensdo normativa baseada numa sensibilidade energente do
prazer estético. Enmbora ndo se trate de una conunicacao
mnoritaria de experts, ndo ha cono dei xar de notar o cunho
neo-ilum nista de tal aposta.

Enbora os teéricos da recepcao sustentem suas teses com
base na nescla de formas e estilos poOs-vanguardi stas, €
patente a ressondncia de tais teses na valorizacdo do
carater interativo das imagens eletronicas. Devido as suas
especi ficidades técnicas (tratadas no proéxino capitulo),
estas inmgens se prestam aos nmis diversos tipos de
intervencdo do receptor, sugerindo wuma conunicabilidade
i deal, a existéncia de uma conuni dade de sentinento, isto é,
um co-pertencinento, do artista e do receptor, a umsolo que
0os torna aptos a receber e, portanto, a nodificar e agir.

Se, entretanto, esta conunicacdo estética pressuposta
pel o juizo de gosto kantiano estava associ ada ao advento da
esfera publica burguesa, constituindo-se na contrapartida do
exercicio da opi ni do e do debat e generi canent e

uni versalizado nuna esfera social em que o consenso é a
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condi ¢do ao exercicio livre da politica, socializacdo esta
i ndet erm navel e abstrata; o que se vé hoje emdia é a total
deconposi cdo desta esfera%. Agora, longe de servir de
nodelo a uma conunicabilidade politica pretendida, a
recepcao estética associa-se a fragnentacao da vida publica.
A conuni dade de connai sseurs transform-se na conuni dade de
consum dor es.

Neste sentido, a interacdo possibilitada pelas inagens
el etrbénicas, longe de propor unma nova praxis, aplaina os
nonentos de conflitos entre a obra e a chanada realidade.
Busca-se, aqui, uma intervencao iluséria, uma vez que se
trata de uma reacdo ja conformada pel o sistema. Trata-se nao
mais de umconflito entre a estrutura pul siva do receptor e
a coibicdo de tais desejos inposta pelo outro - aqui, pela
obra de arte -, mas de se fazer bai xar as tensdes psiquicas
dos interatores, uma vez que a obra se abre a realizacao -
ilusdoria - de seus desejos.

A questdao que se coloca ndo é, portanto, a da
comuni cabi I i dade ou ndo da arte com o nundo vivido, mas do
significado desta comunicacdo - questdo esta que nao se
resolve no nivel da recepgdao, nmas no da criacdao -. Conp

afirma C aude Anmey (1991: 139):

44- Cf. as analises de Habermas(ver seu livro sobre o Espaco
Publ i co) e de Sennett (1988).
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"sera que o sistemm soécio-cultural que estrutura o nundo
vivido é tal que a experiéncia estética, desejada pela
estética conunicativa, possa ser plenanente conduzida
para integrar a condi ¢cdo que lhe é feita por esse proprio
Si st emm, ou sej a, sem sacrificar essa proépria
experi énci a?"

Nao se colocar esta questao € esquecer que a propria
recepcado €é socialnmente condicionada, que a producéo
raci onal i zada de uma obra corresponde uma outra producéo
gual i fi cada conp "consuno".

Se observarnos, ainda, os co6digos de leitura vigentes
para o grande publico terianps, ao assumr o pressuposto de
uma i nterconuni cabilidade estética, que descartar toda umm
producdo artistica, ainda mais em se tratando das
mani f estacdes eletrodnicas, que inmpdem novas regras de
leitura. Se considerarnbs o contexto cultural onde os jogos
de linguagem atuais se d&o, verenbps que a conunicabili dade
estética - presente nas diversas "politicas culturais"

| onge de propiciar uma "ilum nacdo profana" da-se cono form
| egiti madora do establishnent.

Comb resune Qilia Arantes (1993), a tatilidade
contenpor &nea ndo representa a afirmacdo do sujeito diante
da técnica, mas a conpleta inersdo no objeto e anul acao de
gual quer diferenca do sujeito. Se o recolhinmento diante da
obra de arte transformara-se, na época de Benjamin, num
nodel o de conportanento anti-social, aqui, a tatilidade

acaba por inpedir o olho de se fixar em qual quer inmagem

representando um novo espago coercitivo (0 que néo
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significa, evidentenmente, uma retonada nostal gi ca dos ideais
de uma obra orgadnica nem de uma relacdo contenplativa e
intina coma obra de arte).

Situar as imagens eletroénicas neste contexto significa
entao visualizar as forcas extra-estéticas que perpassam sua
pragmatica e apontar-lhes um canpo de atuacao possivel.
Vej anpbs, para uma nel hor configuracdo deste territério, conp

se constituemtais inagens.
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CAPI TULO 3

A | MAGEM E SUA REPRCDUTI Bl LI DADE ELETRONI CA

O surginmento da inmgem el etrdénica nos coloca diante de
um novo canpo inmagético. Trata-se, agora, de una inagem
mul ti pla, vari avel e conpl exa, quer pela diversidade de suas
mani f estagbes concretas- fitas rmagnéticas, instal agbes,
escul turas, performances, progranacdes emtevés conerciais e
alternativas, teleconferéncias, termnais de videotextos,
vi deol asers etc., ou ainda em seu prolonganento informatico
conb os terminais bancarios e as diversas nanifestacbes da
conputacao grafica - , quer pelas diferencas de regul agem
dos nonitores onde sao apresentadas ou ainda por se
apropriar, ao se tornar o nedium dom nante, de formas de
expressdo de neios nuitas vezes avessos ao universo
el et r6ni co.

A imagem el etroni ca tornou-se hegendni ca- sobretudo com
o predoninio da televisdo a partir dos anos 60- passando a
i mpor seu ritno e |linguagem as denmmis formas de comruni cagao.
A inmagem eletrdnica sai, assim do anbito especifico dos
processos enunci adores de inagem para constituir-se naquilo
gue Kroker chanma, a respeito da tel evisao, de um

"gigantesco e exteriorizado sistema nervoso eletr6nico,

anpl i ficando tecnol ogi canente todos 0s nossos sentidos e
desenvol vendo fun¢des sensorias em fornma processada de
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i mgens e sons nutantes... Ela devolve nossa propria
angustia com signos sinulados e hiperreais de vida" (apud
Mar condes Fil ho, 1991: 33).

Trata-se de uma inmagem onde sua descricdo € senpre
probl emati ca. Segundo Janmeson (1988:105), o video senpre
escapard de toda tentativa de conpreensdao ou decifracéo,
caracteri zando-se por uma i ncessante rot acéao de
significantes. Fargier (1987:52) tanbém aponta para a
dificul dade de se descrever a inmgem eletrénica vendo o
"ruido" conb o especifico do video:

"Trucagens, efeitos especiais - a escrita do video, no
limte, consiste nisto. Nada de grafia sem arranhdo. E
preciso que isto quebre para que isto passe. Arranhar,
rasurar, obliterar, flicar, rasgar, grafitar: tudo é bom
para dilacerar. Nenhunma i nragem deve sair inteira dai".

Trata-se de uma inagem onde o trabalho nmaterial é
fundanental: a trama eletrénica, luz/cor, quadro, processo
de emssdo e recepgdo. Uma inmagem onde o processo de
enunci acdo carrega-se de significado. Progressao constante
ou fluxo total de materiais miltiplos.

A busca pel o especifico da i mgem el etrdnica - feedback,
efeitos especiais, sobreposicdes eletrdnicas etc.- pode
| evar-nos a um obscurantisnb tecnicista segundo o qual o
apareci nrento de una nova tecnologia inplica necessarianente
0 surginento de unma nova problematica, uma ruptura com 0S
nodel os anteriores. A maioria das manifestacgdes das inagens

el etrénicas, €& preciso reconhecer, nao coloca problem

al gum representando um uso neranente convenci onal das novas
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técnicas. A questdo € vernbps se a sua presenca pode ser
integrada a um devir estético, se diante destas novas
mani f est acdes novas quest 6es sao col ocadas, uma refornul acdo
dos conceitos que tradicional nente norteavam a critica e a
percepcdo é exi gi da.

Cabe aqui uma observacao inportante. Enbora venhanos
tratando as inmagens el etrénicas conb um bl oco nonolitico, é
necessaria ter emvista a diferenca existente entre a i nagem
videografica e a inmagem sintética - manifesta entre outros
aspectos na oposicdo entre a "desconstrucdo" causada pela
i mgem vi deografica (explicita na videoarte, mas |latente em
todas as suas manifestacdes) e o <controle total e
estritanente calculado dos processos geradores da inagem
requerido pela imgem gerada por conputador. No decorrer
deste capitulo falarenbs das imagens videograficas e
sintéticas enquanto inagens enunciadas el etronicanente,

i ndi cando suas diferencas quando se fizer necesséario.
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3. 1. I MAGENS SEM PERSPECTI VA

A imagem eletrénica- o frane- é conposta por cerca de
200 m | pixels, compondo 525 ou 625 linhas45, conforme o
padrao adotado, e projetada numa superficie fotossensivel e
pul veri zada em m | hares de reticulas. A tela do nonitor néo
€, proprianente falando, um suporte: a inmagem é sua propria
atividade, a trama el etrdnica. Segundo Nam June Pai k, tudo é
produzido a partir de um entrelacamento eletrdnico
artificialmente produzido, donde o seu interesse - e dos
vi deastas de uma naneira geral - pelas condic¢cbes técnicas e
materias da fabricacdo das inmagens (Paik apud Fargier
1979: 12) .

Estas determi nacdes técnicas fazem com que a imagem
eletrénica - pelo nenos até que a inplantacdo da HD TV
confira-1he uma "alta definicdo" -, contrariamente a imgem
fotografica e a cinematografica que tornam inperceptiveis a
ol ho nu sua realidade constitutiva ( os graos de prata ), se
afaste da "noral da acui dade visual", ndo sendo possivel a
manut encdo dos conceitos de clareza, nitidez e precisao. A
propria "profundi dade de canpo", tao cara aos sistenas

baseados na perspectiva central ndo se sustenta no video:

45- Qu, segundo os experinmentos de HD-TV no sistema NHK da
Sony, cerca de um m | héo de pixels, conmpondo um quadro de
1125 | i nhas hoi zont ai s.
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“"No video, a profundidade de canpo é senpre precaria,
porque a partir de um certo nivel de afastanento do
primeiro plano (foreground) as figuras tendem a se
desmaterializar e a se confundir com as reticulas"”
(Machado, 1988: 46).

Tais fatos fizeram una série de especialistas pleitear,
hi per bol i canente, a novi dade destas inmagens na ruptura coma
pintura, a fotografia e o cinema. Emlinhas gerais, a inagem
eletronica ao se afastar do registro perspectivista
automatico (comb no caso da fotografia), nao requer do
espectador uma disposicdo em aceitar a perspectiva cono
ferramenta legitinma da representacao do real, desvincul ando-
se de unma ideologia historicanmente determ nada e criticavel.
Inmplicita nestas analises estd a critica da "naturalidade"
da i magem anal 4gi ca.

E preciso ver que, conp nostra Panofsky (1980), nem a
perspectiva central é a duUnica forma de representacao
possivel (as perspectivas "curvilineas", as de "vb6o de
passaro", as de "espinha de peixe", por exenplo, foram
utilizadas durante toda a histéria da arte), nem sua

i npl ant acéo repr esent ou a I mposi ¢cao de um nodel o

"naturalista" de percepcdo4. Sua presenca da-se conb um

46- Panof sky nostra o quanto a nocdo de um espaco infinito,
constante e honobgéneo ¢é totalnmente oposta a do espacgo
psi cofi siol 6gi co, una vez que a percepcdao encontra-se unida
a determnados |limtes da facul dade perceptiva e a um canpo
limtado e definido do espaco. O postul ado da honpbgenei dade
do espaco tanmbém ndo se observa na percepc¢do inediata, néao
se pondendo falar, aqui, na identidade rigorosa de |lugar e
direcdo. Por outro lado, a tese da constancia do espago
perspectivo contraria o fato de vernbps com dois ol hos em
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constructo racional que atende as demandas sécio-culturais
do periodo (ao aparecinmento de um "espaco sistematico", ao
desenvol vinmento da Otica geonétrica, ao espirito que |evou
as "Grandes Descobertas", a forma republicana de governo
etc.), dando-se muito mais cono "forma sinbolica"4’” do que
um nmero problema de representacdo artistica.

Desta forma, € preciso reconhecer, conp afirma Gonbrich
em Arte e |lusdo, que toda representacdao €é convencional
reuni ndo el enentos de redobranmento da realidade visual ( o
aspecto mrror) e miltiplos esquenas de sinplificacdo da
representacdo oriundos da tradicdo artistica ( o aspecto
nap) .

Mais, se se nota que a representacao perspectivista
central representava um "espartil hanento” da realidade nos
canones rigidos da matemati ca, vinculando a i nagem pictorica

as formalizacdes al gébricas de Descartes e Desargues, entre

constante novi nento, o que confere ao canpo visual unma forna
esferdi de(enbora neste caso, conp observa Aunont (1993:40),
Panof sky confunda a natureza da "imgenm' retiniana, que ¢é
apenas um est 4gi o do processanento da i nformacao |um nosa, e
gue ndo venobs janmmis, coma inagemreal nente percebida). Ver
Panof sky, 1980 e Aunont, 1993.

47- Panofsky (ibidem 27) wutiliza esta nocdo, devida a
Ernest Cassirer para designar as construcdes intelectuais e
soci ais(a |linguagem a inagemartistica, os mtos, a ciéncia
etc.) pelas quais o honem se relaciona com o nmundo e para
nostrar que cada periodo historico teve sua forna sinbdlica
da apreensdao do espaco e que esta forma € sobredetermn nada
por unma concepc¢do do visivel e do nundo.
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outros, a propalada ruptura com as imgens eletrdnicas
(neste caso, com as i magens sint éticas) t or na- se
i nsustentavel. No entanto, essa coincidéncia matemtizante
agiu emsentido contrario as intencdes renascenti stas.

Ret omando a nocao de forma sinbo6lica venbos que o que néao
se sustenta mais hoje emdia é a nocdo de umreal apreendi do
através do vinculo estabelecido com suas aparéncias
sensiveis. Se tal no¢cdo passa por transfornmacdes ja no

século XVIl, interpondo entre o real e sua representacdo a

i ndi vi dual i dade burguesa“8, permanecerd atuante até o século

8- A eleicdo do espago honpbgéneo e sistematico da
perspectiva central liga-se inicialnmente, conb nostrou
Foucault (1992), a idéia difundida no século XVI da rel agédo
do mcrocosnbs com o macrocosnos. Tal relagdo sustenta a
vi sdo da natureza (do m crocosnps) conb um jogo de signos e
das senel hangcas enquanto figura redobrada do macrocosnos.
Dai a inportancia de unma pintura-ciéncia onde a inagem
assenel hando-se as estruturas subjacentes as fornas
sensiveis - e supondo-se unma ligacdao ( uma sinpatia) entre

as nmarcas e as coisas designadas - , dava-se conb unm
redupl i cagcdo, conop um espel ho do nundo.
No século XVII, desaparecendo o liame que ligava o

signo a coisa representada, as simlitudes conduzirao,
agora, ao engano dos sentidos, sendo excluidas conpo
experi éncia fundanmental do saber. Nio se trata mais de
interpretar as marcas do invisivel, através da leitura de
suas senel hancas, de suas sinpatias, mas de conpara-las e de
di scenir, através do pensanento intuitivo, as identidades
verdadeiras. A imagem (ou, em sentido mais anplo, o0 signo)
dei xa de ser uma reduplicacdo do nundo para tornar-se um
desdobranento deste em seu espaco. A relacdo imgem nundo
da-se, agora, no interior do conhecinento, narcando o
paralelisnmo entre o aparato perspectivista e o nonmento da
constitui cdo do Sujeito e da singularidade burguesa (enbora
tal aproxi magdo deva ser vista com reserva, una vez que,
cono aponta Jacques Aunont (1993:217), o centranmento da
representacao e sua assimlacdo a visdo humana sdo fendnmenos
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XIX, periodo em que com a pintura académca e com O
surginento da fotografia atinge seu "estdgio supremp". E
i gual ment e conheci do o] esgot anent o dest e nodel o
representativo no sécul o XIX atraveés da pi ntura
i npressi oni sta e de Cézanne4d.

No cinema, podenps observar igual afastanmento através
das vanguardas do inicio do sécul o. Afastando-se da demanda
de ilusionisnb que induziu o cinenma nascente a seguir o0s
passos do teatro e da literatura consolidados no século
XI X530, nos anos 20 cineastas conp Abel Gance, Jean Epstein,
CGermai ne Dulac, Eisenstein e Dziga Vertov entre outros,
abriram fogo contra o naturalisno burgués e as tensdes
nmel odraméti cas, recorrendo a uma experinentacdo visual que
i npedia a percepcao identitaria, |iberando o espectador das

hi erarqui as i npostas pel as coordenadas espaco-tenpor ai s51.

mais caracteristicos da pintura em torno de 1800 e da
fotografia incipiente).

49- Nado se trata, evidentenente, de um percurso |inear. Cono
nostrou Baltrusaitis (1977), métodos de deformacdo dos raios
visuais da piramde albertiana, as ananorf oses, séo
tenmporal mente sincrénicos ao aperfeicoanento do cdédigo
perspectivista renascentista, verificando-se desde entao um
direcdo "especular" e uma direcdo desconstrutora desta
"objetividade" visual. Estas duas tendéncias, ndo sendo
excludentes, se intercalam observando-se a predom nanci a,
em certas épocas, ora de uma ora de outra, ou de sua
i nt er penetracao.

50- Repondo, portanto, o nodelo de figuracdo do século XV
posto emcrise pelas artes plasticas.

51. Enmbora outras experinmentacbes "ananorficas" - as do
cinema surrealista por exenplo - tenham sido realizadas no
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Ao tentar "justapor todos os pontos do universo"
(Vertov) pretendia-se criar uma brecha na relacdo do sujeito
com o espago da representacdo (Dubois, 1988:273-276). A
utilizagcdo do close up, as alteracdes das vel ocidades no
processo de registro, as exploracdes plasticas das i magens e
dos objetos etc. fazem com que a identidade da pessoa ou do
objeto vistos seja precaria e que a unidade do espago néao
passe de uma ficcdo (Xavier, 1984:92).

A partir dos anos 30 estas experiéncias sao col ocadas a
mar gem em prol da "linguagem ci nenmat ogr afi ca institucional"
através de uma "escrita" cinematografica que, por internédio
da decupagem cléassica, inmpde uma evolucdo histérica do

repertério que, escondendo as marcas da fratura da nontagem

e ocul t ando sua nat ur eza convenci onal , i NSt aur a 0]
i | usi oni sno.
Com Porter, Ince e Giffith, com a invengdo do grande

pl ano, do canpo/contra-canpo, da profundi dade de canpo, com
a interpretacdo naturalista dos atores etc se entra no
universo fisico e nmental da narracdo, convertendo-a em al go
natural, admtindo-se a hipdétese de que o nodo normal ou
natural de se conbinar as inmagens é aquel e que ndo destrdéi a
"inmpressdao de realidade" da inmagem cinematografica.

Est abel ece-se, desta formm, a ilusdo de que o espectador

sentido de afastar o cinenma das imagens naturalistas, elas
se nostraram espor adi cas e pontuais.



100

esta em contato direto, sem nediacbes, com o0 nundo
representado. Subjacente a esta pratica estd a crenca num
mundo "pleno de sentido", captado em sua esséncia pela
canera ci nemat ogr afi ca.

Esse novinmento de refluxo nédo significa, evidentenente,
a volta aos ideais de uma soci edade organi ca, una vez gque as
formas de experiéncia vivida ja haviam sido pulverizadas
pela cidade grande e onde a presenca dos faits divers
mar cava uma "exi st énci a" at om zada, i npedi ndo a
possi bili dade de narrativa. Neste sentido, este novinento se
explica tanto pelo enquadranento das vanguardas- quer pelo
fascisno italiano ou pelo realisnp socialista-, quanto por
um conproni sso denocratico (na forma da frente popul ar, New
Deal) que volta a valorizar as formas tradicionais que
contam com o assentimento de anpl as canadas da popul acdo -,
bem cono pela tentativa de internacionalizacdo da indastria
ci nemat ogr afi ca norte-aneri cana que, nao tol erando produtos
gue nao sejam profissionais, isto é que nado recorram aos
sofi sti cados apar at os de gravacéao, capt acao poés-
sincroni zacdo e m xagem de som nontagem etc., passa a
justapor, nos filnmes, nmuitos objetos de atracgéo de um
publico nao predisposto a ida frequente ao cinema (Prokop,

1986) .
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No fim dos anos 50, tais principios tornaramse objeto
de critica’2. (Qpondo-se a inpressdao de realidade do cinema
cl &ssico, surge toda uma producao tedrica nos anos 60 que
vera na nmanutengdo de tal ilusionisnp a presenca da
i deol ogi a burguesa. Quer sob a influéncia da sem ol ogia,
guer sob influéncia da psicanalise |acaniana ou do narxi snp
al thusseriano, critica-se a idéia do espel hanento |inguagem
mundo (ou, no caso do cinema, imagemrealidade) em prol da
idéia de "producado de significado" pelo proéprio trabal ho
ci nemat ogr afi co.

No centro destas criticas encontramse as teses de que
ao "naturalizar" (através da decupagem classica e da
narracao realista) a perspectiva central e a profundi dade de
canpo nos filnes, o cinema classico reproduz os codi gos que
definem a objetividade visual segundo a cultura dom nante em
nossa soci edade, inpondo a "representacao” cono "realidade",
dai seu carater ideoldgico e a tese que, tonmando o
di sposi tivo-ci nema cono i nstrunento de r epr odugao
indefinida do sujeito centrado (aqui no sentido do sujeito
transcendental ), associa o cinema classico a manutencao do

i deal i smo bur gués.

2. \ler a esse respeito a polémca entre os Cahiers du
Cnéma e a revista C néthique mati zada por |smail Xavier em
(Xavi er, 1986).
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Enbora a identificacdo da representacdo narrativa ou da
i mgem de perspectiva central (automatizada pela canera
fotografica e cinematografica) coma ideol ogi a burguesa seja
problematica - conb ja apontada por Patrick Lebel (1971),
para quemtais criticos adotam uma "concepcao nonolitica da
i deol ogi a dom nante" nao percebendo, portanto, que é 0 uso
soci al de um aparel ho que define seu papel ideoldgico - e
ndo se dé sem as devidas nediacbes ( que precisariam ser
anal i sadas caso a caso), o fato € que estas idéias passaram
a valorizar a "critica da representacdo" enpreendida pela
nova producdo cinematogréafica dos anos 60 que dissolve
gual quer crengca no "sentido" ou no "significado". Agora, o
surginento da inagem eletrd6nica ao invés de ronper com 0S
dermai s nei os expressivos, alia-se a eles na busca deste novo
t opos expressivo.

Apesar das producdes tradicionais de video - a
tel evisdo broadcasting especialnente - pbr-se a servig¢o da
ilusdo da realidade - o0 que representa, no universo das
i mgens eletrdénicas a inposicdao de principios de ordem
econbnmi ca, tal conp se observou na constituic¢cdo da indastria
cinematografica -, a videoarte tratou de explorar as
especificidades da imgem eletrénica no sentido de
transgredir tal il usionisno.

Um grande parte da videoarte nascente ocupou-se da

i npl osdo do visual através da el aboracdo de um verdadeiro
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si stema desconstrutivo. Desde os prindrdi os, Nam June Paik e
Wl f Vostell representam esta tendéncia diluidora. Em 1963,
Vostell registra sobre pelicula de 16 mm imagens de tevé
desregul adas (Tv Décollage), tornando evidente que sob unma
i mgem eletrénica ha senpre uma outra imgem (Fargier
1986: 11). O conceito de décollage: "um principio de producao
que faz uso da destruicao e da autodestruicdo, ao contrario
da colagem na qual estdo reunidos objetos quase senpre
intactos" (Vostell) revela sua preocupagdo com a trama
constitutiva da inmagem com o0 incessante novinmento da
mul tiplicidade inerente a toda i nagem el etrdni ca.

A ira desconstrutora de Vostell dirigia-se até nesnp
para 0Ss proprios aparelhos de tevé e sua |inguagem Numa
exposi ¢cdo realizada na Al emanha em 1963, WIf destrdi um

tel evi sor na presenca do publi co:

"Ele enrola os televisores comum fio de arane farpado,
0os enterra pela netade, ele os cinenta até trés quartos,
os entala num buraco da parede, num sexo de mul her, ele
os enfia na garganta secci onada de um | obo, os joga nunma
cama, em cina de um nonte de sapatos"” ( apud Matuk,
1989: 151) .

Sessenta e trés é tanbém o ano em que Pai k apresenta os
resul tados de sua pesquisa visual baseada na eletrodnica
Trabal hando com a nodul agdo horizontal e vertical e com
pul sos de sincronizagdo, Paik conseguiu distorcer as inmagens
transmitidas pela tevé. Mais tarde, aproxinma uminé circul ar

da superficie da tela da tevé alterando, desta forma, a
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trajetoria do feixe de elétrons e desregulando a estrutura
har nbni ca das i magens ( Distorced TV Sets ). Em 1969, Paik e
Suya Abe constrdéem os prineiros sintetizadores de inmagem de
vi deo, necanisnb este capaz de gerar inmgens sem O recurso
as caneras de registro o6tico e de distorcer inmgens ja
enunci adas. O resultado destas experiéncias pode ser visto
em varias de suas obras cono d obal Gove (1973), Tri bute
to John Cage (1974) e Good Morning M. O wel (1979).

d obal Grove, por exenplo, nobstra um conercial japonés
da Pepsi Cola, Allen Gnsberg cantando nantras, John Cage
di scorrendo sobre o siléncio, Charlotte Mormn na fanpbsa
sequéncia do TV-Cel o. Fragnentacdo, simultanei dade, nudanca
de escal a, perda da unidade: é a nultiplicacdo que pde fima
unidade do corpo em prol da representacdo eletrodnica
(Fargier, 1986: 16). Just aposi ¢éo, I ncrustacao,
sobr eposi ¢do, saturacdo de inmagens: ha senpre mais de umm
i magem em unma i ragem Ha senpre varias coi sas para se ver ao
mesno tenpo.

O pontilhisno da trama eletrb6nica e a "bai xa defini¢ao”
al i ados com as técnicas de mani pul agdo da i magem fi zeram do
video um espaco inproprio para a manutencdo da profundi dade
de canpo e da tradi cdo do ci nema hegendni co.

Este questionanento da no¢cdo de "representacao” e das

concep¢cbes tradicionais de verdade, observado também em
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outros donminios da vida cultural dos sixtiesS3 enbora tenha
produzido efeitos radicais genuinos, acaba dissolvendo
aquilo que pretende opor-se num emaranhado textua

i ndefinido. Conp afirma Terry Eagl eton (1993:273):

"...€é sinples demais immginar que todas as ideologias
dom nantes operem necessarianente com conceitos de
verdade absolutos e auto-idénticos, que um toque de
textual i dade, de desconstrucdo ou ironia auto-reflexiva
possa desnmontar. Uma oposicdo assim sinplista ignora a
conpl exi dade prépria dessas ideol ogias, que sdo bastante
capazes, de vez em quando, de incluir a ironia e a auto-
refl exdo entre suas arnmas".
Mais do que o fim da ideol ogia burguesa, o que se viu
f oi a inadequacdo da forma sinbdélica classica (que
pressupunha conceit os de t ot al i dade bast ant e
honbgenei zadores) a um contexto socio-cultural cada vez mais
canbiante e instavel. Neste sentido, a "auséncia de
perspectiva" da producdo inmagética contenporéanea representa
sua i nersdo numa nova formacdo ideol 6gi ca.
O fato deste nodelo representacional ter-se tornado

hegenbnico a partir do surginento das inagens eletronicas

58- No teatro, por exenplo, o ronpimento com o0 espacgo
representaci onal ilusionista da-se pela atencéao as
convengbes do palco - num retorno a Brecht e sobre forte
influéncia das idéias de Artaud. O teatro experinental,
representado pelas performances, happenings, teatro do
absurdo etc., buscava libertar-se da subserviéncia do
roteiro, caracteriza-se pelo desdém pelas marcacbes e pelo
texto, enfatizando o inproviso, dissolvendo todo tipo de
coeréncia, enredo, personagens e anbientes tradicionais. Na
literatura, experi éncias conb a do Nouveau Roman tanbém
marcam a ruptura com o espaco narrativo cl assico.
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transcende, desta forma, os lintes de sua histéria interna
para aliar-se aos ansei os da soci edade do periodo. Agora, de
nodo nada surpreendente, as dissonancias «culturais do

periodo ndo sobreviveram a consol i dagdo que se segui u.
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3.2. AS | MAGENS DI SSONANTES DA VI DECARTE

Enbora a videoarte partilhe coma tel evisdo broadcasting
as caracteristicas de enunciacdo e recepgcdao da imagem
eletrdénica - anmbas requerem unma recepcdo "proxim",
entrecortada pela presenca dos nmateriais enunciadores da
i mgem -, nao podenbs esquecer que esta surge cono um dos
instrunentos de revolta contra a televisdo conercial e
contra o sistenm institucional das artes.

Nos prindrdios da videoarte, varios artistas passaram a
usar as novas tecnol ogi as - 0 portapacks e o0s
sinteti zadores de inmagem por exenplo - conb una critica
social a audi éncia da nassa e a postura dos artistas frente
a industria de entreteninento de massa. A tel evisao oficial,
julgada infantil, ¢é vista conb unma neio onde nenhunma
| i berdade é dei xada ao espect ador.

Segundo Ira Schneider (1985), a aparicao dos prinmeiros
equi pamentos de video permitiu umtipo de conmuni cagdo nenos
dom nada pelos Orgdos de conunicacdao, nmais aberta aos
diversos tipos de experiéncias. A alteracdo da inagem
tradicional representava, desta fornma, a tentativa de
desregul ar os necani snos de vi sdo deste publico e | he propor

um novo tipo de imagem (Bl och, 1986:22).

54- Marca do prineiro gravador portatil de neia pol egada
fabricado pel a Sony.
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Artistas conmo Frank Glette, Ira Schneider, Paul Ryan
Dan G aham Pet er Campus e Bill Viola realizaram
interessantes trabalhos neste sentido. Paul Ryan, por
exenpl o, apresentou em TV as a creative nediuma prineira
nostra coletiva de videoarte organi zada em 1969, na Howard
Wse Gallery de Nova Yorque, um dispositivo no qual o
visitante dirigia-se a umconfessionario e gravava seu rosto
durante a confissdo. Ao termnar, ele circundava o
confessionario e sentava-se no |lugar do padre para assistir
a gravacdo de sua propria confissao. Frank Glette
apresentou na nmesma exposi ¢do seu Wpe Cycle. Através do uso
do feed-back, Glette fazia comque o espectador tivesse una
experi éncia visual de si nmesnmb no nmesno instante que sua
i magem era captada por unma canera e tanbém oito e dezesseis
segundos depois (Matuk, 1989: 166-167). Bill Viola, em sua
i nstal acdo He Weeps For You, fazia com que o espectador se
Vi sse projetado numa tela defornmadanente por sua refl exdo em
uma gota d'agua; a gota, ao cair devido o seu proprio peso,
desfazia a imgem até que se formasse unma nova gota e unma
nova imgem (Bonet, 1979: 104). |Ira Schneider, em seu
Manhattan is an 1sland, coloca 24 nonitores e 6
vi deogr avadores di spostos circularnmente exibindo visbes da
cidade de diferentes pontos de vista: as partes alta, baixa
e central de Mnhatan tonmadas por diferentes neios de

transporte. O espectador, além de ter um panor ana
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hi perconcentrado e virtual da ilha, ouvia uma justaposicéo
de sons al eat 6ri os.

Varias outras nostras (com a participacdo de artistas
como Acconci, Fox, Naumam Oppenheimetc.) foram organi zadas
no periodo. Fica a inpressédo recorrente emtodas as obras de
gue se trata de wunma arte que tira proveito de unm
mani pul acdo da grande conuni cacdo tel evisual. Possibilitando
uma interferéncia direta no neio, l|idando com pontos de
vista distintos, vivenciando una tenporalidade diversa etc.

A "qguerrilha televisual "5 foi tanmbém observada pelo
crescinmento de varios grupos independentes - Raindance,
TVTV, People's Video Theatre, Videofreex, dobal Village,
Paper Tiger Television etc. Produzindo varios "Sreet tapes",
suas fitas eram espontéaneas, arbitrarias e frequentenente
cadticas, revelando unma fascinacdo pelo sinples ato do
registro. Gupos conp Videofreex procuram estabel ecer uma
relagdo entre o novinmento de contracultura e o poder
est abel eci do, percorrendo o pais no seu "video-bus",

regi strando as nanifestacbes dos novinentos alternativos

55- Ternmp aqui utilizado em referéncia ao livro CGuerrilla
Tel evi sion, publicado em 1971 de autoria de M Shanbergqg,
gue, inerso no espirito da contracultura do periodo e
fasci nado com as qual i dades do novo neio, vé os portapacks,
a tevé a cabo e o0s videocassetes constituindo uma
alternativa ao papel alienador dos mass-nmedia na soci edade
aneri cana. Tal terno foi utilizado pelo autor para
caracterizar a proliferacdo de grupos independentes de
video-artistas que se seguiu a 1969.
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com as nmidia dom nantes. Raindance, por sua vez, produz
iréni cos conentarios sobre o estado da sociedade e a
conpl exi dade das relacdes de poder nmanifestadas na vida
cotidiana, através da justaposicdo dos mass nmedia com as
nmdia alternativas, explorando os pontos de juncdo entre a
tel evisdo, a arte e a nudanca soci al .

As intensas novi mentacdes sociais e o idealisno extreno
dos anos 60 formaram um solo propicio para que este novo
nei o, sem nenhunma tradicdo no sistema das artes,
cont enpor aneo das perfornances, da arte conceitual, da |and
art ou da body art, fosse visto conb um neio privilegiado
para se questionar os nass nedia,o tradicional objeto de
arte, e o nodernisno institucionalizado ( alguns autores
conb Raynond Bel |l our e Fredric Janmeson o véem conp ja sendo
um produto pos-nmoderno). O video constitui-se, desta
maneira, numa forma ideal para se colocar em pratica as
teorias de Allan Kaprow, Merce Cunninghan, John Cage e
Robert Rauschenberg que desejavam suprir as fronteiras entre
as diferentes artes, ronpendo conb a especificidade e
aut onom a da obra.

Estes ensejos vanguardi stas nostraranse, desde o

inicio, ambiguos. A relacdo da videoarte e dos grupos de
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"guerilha televisiva" com a nacrotel evisédos® foi , a um so
tempo, de repulsa e atracdo. Contrariando o espirito das
vanguardas do inicio do século, a "guerrilha televisiva"
nostrava-se nuito nmais "ecol 6gica" que politica. Cono afirma

o autor do terno:

"Muitos pensam que "radical" é sinbnino de politico,
porém ndao é o nosso caso. NOs crenps em sol ugcbes pos-
politicas para os problemas culturais, e essas sol ucgdes
sdo radicais em sua desconti nui dade com o passado. Assim
nosso enprego desse adjetivo serve para desviar as
pessoas de um antigo contexto (o politico) para o nosso"
(Shanmberg, 1971).

A anbi gui dade destes novos neios pode ser observada
através da discussao entre Enzensberger e Baudrillard acerca
do car at er emanci patori o ou regressivo dos nmei os
el etroni cos. Enzensberger, em seu ensai o El enentos para uma
teoria dos neios de conunicacao, pretendendo fornecer
el ementos para uma "teoria socialista dos nedia", vé os
novos neios eletrénicos, atualnente sob o nonopdlio das
cl asses dom nantes, desviados de seu proveito. Nestes
ternmos, atribuindo as classes dominantes a reducdo destes
neios de comunicacdo a sinples neios de distribuicéo,

caberia a sociedade socialista recuperar aos nedia sua

estrutura "fundanentalnente igualitaria", reencont r ando,
56- Terno utilizado por René Berger para se referir a
t el evi séo convenci onal : est at al (nonopol i st a) ou

privada/ conercial (oligopolista).
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desta forma, sua autenticidade, sua vocacdo de conuni cacéo

denocréatica ilimtada:

“"Pela prineira vez na historia, os neios de conunicacao
possibilitam a participacdo nmaci¢ca em um processo
produtivo social e socializado, cujos neios praticos se
encontram nas nAos das proprias massas. Uma utilizacao
desse tipo conferiria autenticidade aos neios de
conuni cacdo (que até agora | evaminjustanente esse none).
Na sua forma atual, técnicas conpb a televisdo e o cinema
ndo estdo a servigco da comunicacdo, nmas até |he sao
obst acul os" (1978: 49-50).

Rei nvestidos de sua autenticidade, o0s novos neios
el etréni cos conseguiriam destruir os nmétodos privados de
producdo dos intelectuais burgueses, devido precisanente a
suas potencialidades progressivas, a saber, sua estrutura
coletiva que, elimnando do isolanmento os participantes
i ndividuais, possibilitaria sua auto-organi zagdo, ronpendo,
em ultima instancia, a oposicdo entre produtores e
consum dor es.

Em sua critica a Enzensberger, contida em Pour une
critique de |'économe politique du signe, Baudrillard
reprova a atribuicdo de um destino revol ucionari o aos novos
neios (tal fato se daria pela ilusdo de se atribuir um
"val or de uso" social anterior e fundanental mente oposto ao

"valor de troca" capitalista e investido da ideologia

burguesas’). Vendo a arquitetura atual dos nedia cono

57- Para Baudrillard, a utilidade inmediata ndo antecede a
possi bilidade da troca, nas €& sua consequéncia. O valor de
uso € justanmente a fornma netafisica de que o valor de troca
se reveste, antes sua intensificagcdo do que o seu oposto:
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anti nedi adora, inpossibilitando qual quer possibilidade de
troca, isto é, de unm resposta que quebre a unil ateralidade
da conuni cacao, Baudrillard aponta para a iluséo
estratégica de se crer num desvio critico dos novos neio0s
el etrénicos. A ideologia dos nedia esta nesta arquitetura,
ao nivel da form

A Unica alternativa a capacidade do capitalisno de
colocar todo valor oposicional a seu servigo € umm
resisténcia ao conceito do valor nesnpb, aqui assum ndo o
none de "troca sinbdlica". O sinbolico é, desta fornmm,
assum do cono um ato de troca que pde fim a todo tipo de
di sjuncdo, wuma reconciliacdo das oposic¢cdes numa uni dade
i ndi ssol avel . Agora, para além de qualquer recuperacao
revolucionaria dos nedia, tratar-se-ia de sua destruicao
enquanto tais:

“"Isto ndo inplica |liquidacdo, tal conp a critica radica

do discurso nédo inplica a negacdo da |inguagem enquanto

mat eri al significante. Mas i nmplica certanmente a
liquidacdo de toda sua estrutura atual,funcional e

"Se o sistema do val or de uso é produzido pelo sistema do
val or de troca conb sua propria ideologia - se o valor de
uso nao tem autonom a, sendo apenas o satélite e o alibi
do val or de troca, se bem que conbi nando- se
si stemati canente com ele o quadro da econonia politica
j & ndo € possivel pbér o valor de uso conp alternativa ao
valor de troca e, portanto, nem sua "restituicdo" no
final da economia politica, sob o signo da "liberacao das
necessi dades” e da "adm nistracdo das coisas", conp
perspectiva revol ucionaria" (1972: 167-168).
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técnica, de sua forma operacional, se assim se pode
di zer, que reflete por toda parte a sua forma social. No
limte, certanente, é o proéprio conceito de médium que
desaparece, que deve desaparecer: a palavra trocada, a
troca reciproca e sinbolica nega a no¢cdo e a funcdo de
médi um de internediario" (Baudrillard, 1972: 218).

Ainda que se dispense todos os nmtizes apocalipticos
envol vidos em tal posi ¢cdo%, ndo podenps desprezar a
rel evancia da critica no "destino" revolucionario dos novos
nei os, nemo fato deles representarem a operaci onalizacédo da
i deologia em nossa sociedade. Ainda que se advogue a
possi bi |l i dade de transfornmacdes - nmesnpb limtadas - e usos
nédo regressivos dos neios el etrdnicos, ndo podenos dei xar de
concordar que a crengca nos usos emanci pato6ri os do feed-back
(transformando-os em neios de conunicacao) contribui para
reproduzir aquilo a que se opdes°.

Longe de representar unma oposicdo a estrutura de poder
dom nant e, a "reversibilidade" f or mal destes nei 0s
significa uma nmudanca de estatuto do proéprio sistema que
agora, passa a prescindir do controle orwelliano. Portanto,
a euforia cega nos avancos tecnol 6gicos (em sintonia com a
exal tacdo dos feitos da 32 Revolucao Tecnol 6gica) aliada ao

teor antipolitico de seus manifestos acabaram |evando

artistas e tedricos envol vi dos com OsS novos mei os

58- Em nossa conclusado discutirenps mai s detal hadanente tal
posi ci onament o e suas consequénci as para uma analise critica
dos nei os el etr6ni cos.

59- Voltarenps a isso ao tratar da "interatividade" destes
nmei os.
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el etréni cos a subestinmar o poder incorporador da industria
de comnuni cagéo.

Em sintonia com as nutacbes da época e com a
institucionalizacdao das nidia, em neados dos anos 70, o0s
grupos de "guerillha televisiva® sdo dissolvidos e a
videoarte se Vvé incorporada pelo establishment. Assim
Stephen Burk, Vasulka, Etra e Enshwiller constrdéem seus
sintetizadores com a ajuda das grandes cadei as de tel evisao
(varios laboratérios de experinmentacdo sao nontados dentro
das em ssoras). O departanento experinental da KQED TV de
San Franci sco realiza experinentos de nmani pul acdo el etronica
de materiais pré-gravados e de exploracdo estética da i magem
vi deogr afica através da col aboracdo de artistas de diversas
areas de expressado: Wlliam Allen, WIliam Brown, Richard
Feliciano, Loren Sears, Bill Roarty, Stephen Beck, W
Jepson etc. A WEBH TV de Boston foi a responsavel pela
apresentacdo de algumas inovagcdes em relacdo a producgédo
standard transm ti ndo programas experinetais cono The Medi um
is the Medium em 1969, Video Variations, em 1972 e Video:
The New Wave, em 1973. A WNET-TV de New York, concentrando-
se na area docunental e videoartistica, conta coma presenga
de nones conmo: Ed Enshwiller, WIliam Guvn, NJ. Paik,
Douglas Davis, Bill Viola, Joan Jonas entre outros. Na
década de 70, fundacbes conbp a Rockefeller Foudation e a New

York State Council on the Arts, distribuem fortes sonas a
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artistas e organisnos de video. Miseus, galerias (MOA,
Syracuse, Boni no, Everson etc.) e canais oficiais
(especi al rente o canal 13 de New York) realizaram nostras de
vi deo®0,

Deste contato surgiram obras de incontestavel cunho
i novador: Em 1979, por exenplo, Doug Hall, Chip Lord e Jody
Proctor, acolhidos por una cadeia de televisdo local no
Texas, produzem Amarillo Tapes, una fita que questiona a
realidade do jornal televisivo revel ando, segundo Bell our
(1986:92), o arbitrario, o falso natural e a parandia
invisivel do coédigo. Bill Viola exibe em novenbro de 1983,
na WEBH TV, seu Reverse Tel evision, onde quarenta e quatro
pessoas apareci am diante da canera, durante um m nuto cada,
em sil éncio, sem ser anunciadas, nem |ocalizadas. Anthony
Munt adas, com Media Ecology Ads, exibe no espago dos
conmerciais, imgens que levam a unma reflexdo sobre o tenpo
televisivo. No prineiro plano, wuma linha <clara corta
horizontalnente a tela escura. Uma chanma, a esquerda, se
acende e a consone. Quando a chanma termna de consumr a
linha, o tape termna (5 mnutos e quarenta segundos).
Durante este tenpo aparece, da direita para a esquerda, um
texto sobre o tenpo de Sang-Tan, um escritor zen do século

1. Em 1987, Anthony Mintadas e Hanky Bull editam no

60- Ver a esse respeito Bonet et all, 1980 e Sturken, 1988.
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Canada, Cross Cultural Television. Uilizando apenas a
j ust aposi ¢cdo de i magens de tevé captadas em di versos pai ses,
sdo apresentados segnentos dos sinais de identificacdo das
redes, das vinhetas e dos apresentadores de tel ejornais, das
reportagens do mer cado fi nanceiro, de i nf or magdes
net er eol 6gi cas. Num dos segnent os, apresentam se inagens do
arcebi spo Desnond Tutu sem edic¢do e, em seguida, 0 nesno
seguinmento editado pela rede anericana CBS (apud WMatuk,
1989: 177-180).

Ndo se tratava nmais, entretanto, conb na videoarte
nascente, de se propor o portapack conb al go necessari anente
radi cal e esquerdista, signo da esperanca revolucionaria de
outorgar ao publico televisivo o poder de fazer televisao.
D ante dos aspect os fi nancei ros, de control e, de
di stribuicdo etc. envolvidos na arte eletrdnica, o que estas
experi énci as assinalam al ém de sua anbi gui dade de origem -
a um tenpo radical e cooptada®® - , é uma nova forma de

rel aci onanmento entre a Arte e o0 establishnment.

61- Qu seja, pode-se aderir ao fluxo incessante da rede
televisiva, cair-se nas arnadil has ideol 6gicas do sistem
contri bui ndo-se, através do respaldo estético, para sua
|l egiti macdo social, ou pode-se resistir a ele, leva-lo a uma
acel eracao autof agi ca, denunciar o aleaté6rio do "verdadeiro"
e o verdadeiro do "fal so"
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3.3. O OCASO DA CANVERA

Em entrevista a Jean-Paul Fargier, Nam June Pai k di z néao
se questionar a propésito da inagem nas exclusivanente
sobre seu processo: "ndo é a inmgem que ne interessa, nNasS O
processo de sua fabricacdo" (apud Fargier, 1979:12). Nestes
ternos, a imgem el etrdnica ndo passa do retal hamento de um
canpo visual em um canpo reticul ado que pode ser varrido por
um feixe de elétrons e cuja capacidade para produzir
eletricidade varia de acordo com a quantidade de luz que
i nci de sobre cada um de seus pontos (Machado, 1988:41). Para
a imagemeletrdnica o registro 6tico, isto é, a captacao dos
efeitos lumnosos de um objeto externo por um suporte
fotossensivel, é nenos inportante que a trama eletroénica
Através de nodul agcbes eletronicas, pode-se distorcer as
i mgens do nundo externo até a abstracado (Distorced TV Sets)
ou nmesno gerar i magens i nexi stentes através de
sintetizadores de i magens. Se a videoarte expl orou ao maxi no
tais caracteristicas, com a chegada dos processos digitais
de enunciacdo de inmagens o0 ocaso da canera da um salto
definitivo.

Conposta de pequenos segnentos - pixels - aos quais séao
atribuidos valores nungricos, a imgem sintética se
apresenta conb una matriz nungérica sobre a qual se exerce um

controle total, podendo-se conserva-| a, reproduzi -1 a,
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altera-la parcial ou totalnmente pela sinples manipul agdo de
seus numeros. Ndo é nmais a incidéncia da luz sobre os
objetos do nmundo, nas as natematicas, os indices de
refracdo, de reflexdo, da resisténcia dos materiais etc. que
trabal ham A inmagem nunérica tem conb suporte 0s nUuneros e
ndo a matéria. Abre-se com isto uma nova discussdo sobre o
estatuto da i magem e sua rel acdo com a chanada real i dade.

As inmagens fornadas a partir do registro 6tico foram
tidas durante nmuito tenpo conp indiciais(no sentido de
Charles Peirce, isto é, no sentido em que o indice resulta
de uma relacdo natural com seu referente). A fotografia, ao
guardar um traco da acédo da |uz sobre determ nados obj et os,
isentaria-se de dar sua interpretacdo sobre determ nado
acont eci nent o, isolando-o (paralisando-o0) dos demai s e dando
provas de sua exi sténcia.

Esta visédo teve longa duracdo e foi partilhada por
tedricos conb Roland Barthes e Susan Sontag, por exenplo
Para o prineiro, a fotografia é uma emanacao do referente,
uma espécie de vinculo unbilical que liga o nmeu ol har ao
corpo da coisa fotografada (1984:121). A fotografia
transmte, para Barthes, o real literal e, se é certo que a
imgem nao é o real, ela é seu analogon perfeito (1961: 10-
11). Para Susan Sontag, o que diferencia a fotografia das

outras imagens (conb a pintura) é o fato dela ser um
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vestigio material, conb unma pegada ou uma mascara funebre,
do objeto fotografado (1981: 148).

Se esta inbricacdo entre a fotografia e o objeto
fotografado parece ser a marca distintiva desta em rel agédo
as demmis artes mméticas, tal amalgana sé foi possivel,
segundo a analise corrente, devido ao uso que a fotografia
faz da construcédo perspectivista e devido a "automatici dade”
de seu registro, capaz de ultrapassar a intencionalidade do
fotografo. Assim entendida, a imgem fotografica seria o
coroamento da tentativa de se representar 0 nundo
objetivanmente, tentativa esta que encontraria suas origens
na pintura renascenti sta.

A base de tal visdo [e o notivo de sua inpropriedade]
reside menos no automatisnb da construcdo perspectivista e
mais na leitura positiva que o século XIX faz de seus
procedi ment os®2. O abandono da postura segundo a qual os
seres poderiam ser apreendi dos conbp conbi nagcdes de
estruturas visiveis emprol da nogcdo de organi zagdo, isto é,
de umm estrutura [interior aos proéprios seres] de ordem

superior a qual se refere tudo o que se conhece nos seres

62 Se a eleicdo da representacdo perspectivista associ a-se,
ao nmenos a partir do séc. XVIl, a crenca de una |igacédo
entre as aparéncias e as coi sas desi gnadas e no conheci nento
das estruturas subjacentes ao visivel nediado pelo sujeito
cognoscent e, t al recurso nostra- se i mproprio a
"obj etividade" requerida pela i magem fotografica.
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(Jacob, 1985:84), operada na segunda netade do sécul o XVII
foi lida, no século XIX, conmb a inposic¢cdo de um universo
articulado onde ndo é nais a inaginacdo ou a concordancia
entre o objeto e o0 sujeito que da ordem ao nmundo; a
racionalidade ja& vem inscrita na estrutura nesm da
nat ureza, podendo, portanto, o0 sujeito eclipsar-se diante
desta real i dade.

Transportada para a estrutura das coisas, a ordem antes
i mposta pelo "olho arbitrario do artista" serd signo de seu
eclipse. Agora, segundo o espirito positivista da época, se
exige, tanto da ciéncia conp da arte, um apego ao certo e
i ndubitavel, ao determnado e (til; exatiddo cientifica e
reproducédo fiel da realidade na obra de arte. Tal exigéncia
sera vista conp realizada pela Fotografia.

Ao tornar a inmagem fotografica o grande nodelo de
veraci dade, ela poderda substituir o préprio real, fazendo-
se com que se trabal he sobre essas i magens conb se estivesse
trabal hando sobre a propria natureza (trata-se do conceito
de nodel o cientifico). A ilusdo de tal visao reside, num
primeiro nonento, em confundir um nodelo geonétrico (a
perspectiva linear) com o nodelo perceptivo do ol ho humano
(a perspectiva naturalis)®, naturalizando aquilo que néo

passa de constructo arbitrario, concedendo, desta forma, a

63- Cf. Jacques Aunont( 1993: 37-47)
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anal ogi a papel de nodelo de toda representacdo. Ora, nem a
perspectiva central €é o0 Unico sistema cientificanente
| egitinb, nem a inmagem nai s anal 6gi ca que se possa conceber
representa aquel a que fornece o maxi no de informacdo sobre a
realidade. A vinculacdo entre o real e suas estruturas
subj acentes, passiveis de ser apreendidas por um nodelo
representativo, torna-se ideoldgica, no sentido preciso do
termo, ao ocultar sua parcialidade e contextualidade
hi st 6ri ca.

O que escapa a Barthes e aos demmis defensores do
carater essencialnente denotativo da fotografia, é que a
passagem da natureza a inagem fotografica ¢é umm
transformacdo (no sentido matematico do terno). A natureza
tornada imgem se constitui em signos substancial nente
diferentes do objeto que ela dd a ler. A natureza tornada
i mmgem da-se numa organi zagdo, numa estruturacdo, numa
pi gnrent acdo, nunma clareza sO possivel pela refracdo que a
di storce; constituindo-se, necessarianente, numa nMensagem
segunda. Neste sentido, conp afirma Arlindo Machado (1984),
a imgem fotografica é tao sinbdlica quanto as inagens
tradi cionais, devendo, i gual nrente, ser decifrada pelo
leitor.

Ao observar uma foto, o leitor ndo se depara com seu
significado - mas com um fei xe de teorias (6ticas, fisicas,

guimcas etc.) tornadas concretas pela i magem Se assim néo
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0O parece é porque, devido ao fato de seus processos
constitutivos ndo se darem a visdo (alta definicdo da
imgem, a ciéncia em questdo se apresenta conb unma
| i nguagem tdo objetiva que € a propria natureza.

A "visédo fotografica" do nundo pressupde a possibilidade
de umrecorte inobilizador da realidade. Para ser apreendido
na foto, os prineiros fotoégrafos subnetiam as pessoas a
verdadeiras torturas de inobilidade, servindo-se de "appuie-

téte" e de diversos instrunmentos para sustentar o corpo:

"A fotografia transformava o sujeito em objeto, e até
nmesnmo, se é possivel falar assim em objeto de nuseu:
para fazer os prineiros retratos (emtorno de 1840), era
preci so subnmeter o sujeito a longas poses atras de unm
vidragca em pleno sol; tornar-se objeto, isso fazia sofrer
conb una operacdo cirurgica; i nventou-se entdo um
aparel ho, um apoio para a cabeca, espécie de protese,
invisivel para a objetiva, que sustentava e mantinha o
corpo em sua passagem para a inobilidade: esse apoi o para
a cabeca era o soco da estatua que eu ia tornar-ne, o
espartil ho de m nha esséncia" (Barthes, 1984:26-27).
Enbora o desenvol vinento tecnol 6gico tenha dimnuido a
fracdes de segundos essa "tortura de inobilidade", pernmanece
a nesma i ntencdo. Se a Fotografia podia ser vista conp cépia
fiel da realidade é porque se supunha unma natureza uniforne
e operavel. Conpartilha-se a fé em um nmundo em que tudo
poderia ser descrito e reproduzido em ternps de exenplos
concretos. Se A Comte podia pregar uma submissdo a
observacao do real, do certo e indubitéavel, era porque se
supunha uma certa regularidade dos fenbénmenos naturais:

senpre haveria possibilidade de se conprovar as afirmacdes
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da ciéncia, renetendo-as aos fenbnenos naturais de onde
estas energiram

A hegenonia das imagens eletrénicas - e a "visdo pos-
fotografica" do nmundo - representa ndo s6 um ronpi nento com
O registro Otico, nmas uma nova fornma de apreensdo e
conpreensdo do nundo. Contrariando a crengca na apreenséo
"objetiva" da realidade, a teoria einsteiniana denonstra que
0S conceitos de espaco e de tenmpo, bem cono os de formg,
di mrensédo, cor etc. sdo formas de intuicdo indissociaveis de
nossa consciéncia% (  Virilio, 1994:42), restando-nos,
portanto, acerca da realidade externa, sonmente um conjunto
de informacdes confornes a re-presentacdo em nossas inmagens
mentais. Agora, e a propria proliferacdo dos "pontos de
vista" fotograficos ja o conprova, o principio claro de
ordenacdo dos aconteci nentos e de suas provas externas estéao
conproneti dos.

Se a imagem fotografica teve a pretensdao de "fixar" a

real i dade externa num suporte nmmterialnente sensivel, a

64- Enbora a fisica quantica refira-se, evidentenente, as
propri edades das particulas elenentares, Virilio faz, a
partir das idéias de WMx Planck, Heisenberg e Louis de
Broglie, extensdes ao nivel nmacroscopico. Assim conp, do
ponto de vista quantico, as relacbes de incerteza nos
i npedem de conhecer, ao nesnb tenpo a figura e o novinento,
haveria, na escala macroscoépica a nesnma crise das di nensdes
fisicas. O quadro "espaco-tenpo", tido conp algo dado a
priori e passivel de descricao através das coordenadas
cartesianas €é desbancado pelo indeterminisno dos atuais
nodel os de representacdo do nundo (Ver Virilio, 1993).
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ausénci a de suporte da inmgerie contenporanea representa, ao
contrario, a inpossibilidade de se fixar qual quer verdade
Uni ca. Trata-se, agora, ndo da nonunental i dade de um passado
que existiu, ms da proépria abolicdo do principio de
verdade. As questBes do verdadeiro e do fal so superpbem se
as da verossimlhanca e da inverossimlhanca. A fronteira
entre o verdadeiro e o falso torna-se cada vez nmais
i mpal pavel. A céanera fotogréafica ndo fixa mais unma verdade
i nsofi smavel , mas apenas encenacfes. As inmagens ndo remnetem
mais a una realidade que |he é exterior, mas ao seu proéprio
uni verso. A chamada "realidade", aqui, ndo é nmis um dado
objetivo e exterior aos processos de sua enunicacdo. A
ef etividade, a realidade ndo é nmai s pensada enquanto atual
mas enquanto virtual - una real i dade segunda, equivalente a
um est ado de paramésia, artificial e puranente ficcional.
Det endo-nos, entretanto, no canpo das especificidades
t écni cas das novas i magens, a questdo col ocada nédo é tanto a
da substituicdo da realidade pela sinulagdo. O virtua
informatico ndao é aquilo que se opde ao real; seu nodo de

existéncia (imaterial) é o da poténcia, do possivel- desde

65- Em Virilio, assim conb em Baudrillard, a nocdo de
vi rtual refere-se nenos as propriedades técnicas de
enunci acdo das imagens que ao processo social de
desmaterializacdo do real inplicando, desta forma, numa nova
forma de apreensdo e conpreensdo do nundo. Neste sentido, as
novas tecnologias da imgem representam ndo o ponto de
partida, mas o coroamento deste processo.
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que as condi ¢des de atualizacdo sejam realizéaveisl. Em sua
utilizacdo infogréafica, 0S oObjetos virtuais nédo séo
apresent ados segundo determ nada confornmacdo visual, nas
engquant o esquenmas cognitivos, uma das formas de percepcéo
deste real regulado segundo seus paranetros funcionais.
Neste sentido, o virtual envolve uma canada de
possi bi | i dades ndo apenas i nmagi nadas, da-se conb um projeto
de extensdo da realidade. A inovagdo talvez resida na
capaci dade de visualizacdo antecipada e experinentacéo
destas potencialidades, propondo, desta forma, um novo
rel aci onanento entre o objeto e sua imgem e propiciando a
co-presenca do real e do virtual
Ao quebrar a dependéncia da i magem de um objeto que | he
antecedi a, abriu-se a possibilidade do nasci nento de objetos
hi bri dos, situados num espaco de nao-separacdo entre objeto
e imagenfé. Os experinentos recentes no canpo da realidade

virtual se ddo no sentido de permtir teoricanente todas as

66- Ao abolir a relagdo biunivoca entre o real e sua inmagem

abre-se espaco para o surginmento de figuras em pernmanente

nmut acdo, fluidas e escorregarias, para uma hidridizagéao:
Hi bri di zacdo entre as proprias formas constituintes da
i mgem senpre em processo, entre dois estados possiveis -
di anmdrficos, neta-estaveis, autogerados. Hibridizacao
entre todas as inmgens, inclusive as inmagens Oticas, a
pintura, o desenho, a foto, o cinema e a televisdo, a
partir do nonento em que se encontram nunerizadas.
H bridi zacdo entre a inmagem e o0 objeto, a imgem e o

sujeito, - a inmagem interativa é o resultado da acdo do
observador sobre a inmagem- ele se mantém na interface do
real e do virtual, colocando-as nutuanmente em contato

(Couchot, 1993: 46-47).
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passagens entre o real e o virtual. Cada vez mais, toca-se
“real nente" no virtual e se é tocado pelo efeito virtual

Esta proximdade entre o real e o virtual ndo estéa
i senta de contradi cdes e apresenta inportantes consequénci as
t ecnol 6gi cas, psicol 6gi cas e ideol 6gi cas, conp, por exenpl o,
as diversas formas de esquizofrenia ou de solipsisno que,
cono Janeson apontou (ver p.8 e seguintes), sanciona a
demanda por estes objetos virtuais. Tomando-se estas inmagens
por referéncia, corre-se o risco de se tomar esta pseudo-
realidade, mais plastica e nais sedutora que a original
conp a proépria realidade.

Se podenpbs associar tal processo com a |dgica cultural
do capitalisno contenporaneo (ver cap.2, 2.4), tal fato
deve-se, justanente, a anbiglidade deste principio de
desreal i zacdo. Se as inmmgens eletrénicas tiveramo nérito de
guestionar as concepgbOes tradicionais de inagem e, cono
vinos, da propria nocao de verdade, absoluta e nonol 6gica;
trata-se, agora, da canufl agem daquil o que realnente inporta
ao status quo. Cono afirma Paul Virilio (1994), a estratégia
decisiva da "logistica da percepcao" contenporanea é a
i ndeterm nacdo entre o atual e o virtual. Pode mais quem
di ssi mul a el hor.

Comb vinpbs recentenmente com a Querra do &olfo, a
estrat égia agora reside sobre o principio de indeterm nagédo

das armas. Mais do que a hegenonia na regido, inportava aos
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Estados Unidos nostrar ao nundo os "mlagres" da alta
tecnol ogia, o sucesso dos "avi des invisiveis", dos patriots,
dos satélites espibes, dos |asers e conputadores, marcando
presenca conb a Unica poténcia a deter o nonopdlio da forcga
na "nova ordent mnundi al .

A utilizacdo midiatica da guerra, a veiculacdo da
"operacdo cirurgica", da precisdo tecnol 6gica com que o0s
al vos eram atingidos, a identificacdo do canpo de batal ha
com um show de |l uzes e cores, a supressao dos nortos e a néao
vei cul acdo dos protestos contréarios a guerra, denonstraram o
guanto os mlitares anericanos aprenderama |icdo do Vietna,
passando a val er-se do Poder das inmagens.

O canpo de propagacdo das ondas hertzianas tornou-se
tamrbém um canpo de batal has (Santos, 1993:160). Por parte
dos Estados Unidos, as inmagens dos soldados anericanos
nortos e as informagcdes sobre o nanero de soldados e
armanmentos utilizados foram censurados. Sadam Hussein, por
sua vez, inpediu a divulgacdo de imagens das baixas civis e
mlitares. O cerceanento do acesso as antenas transm ssoras,
guer devido ao recurso do corte de energia elétrica, quer
através da "queinma" das faixas de onda com poderosas
interferéncias eletronagnéticas (Machado, 1992), denonstrou
a mlitarizacdo do espaco el etromagnéti co e um dos par adoxos
mai s marcantes das tecnol ogi as de conmuni cacdo de nossa época

- a Querra transmtida "ao vivo" transfornou-se num jogo de
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desi nf ormagcdo. Percebe-se, assim o0 quanto os diversos nei0s
de enganar, distorcer, desvirtuar e dissimular tornamse
estruturais em nossa sociedade. O fato é que, por tras da
fascinacdo tecnol 6gica reside a |o6gica da destruicdo - dos
significados, da verdade, das cidades, das vidas, das
diferencas etc. A repeticdo, elevada a poténcia, de
Auschwitz, Hiroshima, Vietnd e demais vitinmas silenciadas.

Agora que "a politica do questionanmento da verdade é téo
anbi val ente quanto o estatuto da proépria verdade nas nossas
soci edades" ( Eagl et on, 1993:274), urge estabel ecer uma ética
da imagem virtual que recupere o poder politicanente
expl osi vo dos fatos verdadeiros e que utilize a virtualidade
ndo conob um apaganento do real mas conp sua ascultacéo
intinma. Conp afirma Philippe Quéau:

"O desenvolvinento das redes virtuais nos exigira una
atencdo crescente a problemas ainda insuspeitados. Os
mundos virtuais dentro dos quais poderenps nergul har e
navegar dardo um aspecto emnentenente realista,

pal pavel, tangivel, e aparentenente crivel, por exenpl o,

a qualquer tipo de simulacéo. Sera inprescindivel

instituir critérios, objetivar os "pontos de vistas",

situar com preci sdo os canpos de expressdo, os |ugares de
onde se fala, estabel ecer as bases de una ética da i magem
virtual. Quanto mais estivernbps inmersos na inmagem nmais
deverenos aprender a desconfiar desta inmagem e evitar de
nos dei xar absorver pela pseudo-evidéncia dos sentidos”

(1993: 97).
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3.4. A SI MULACAO DAS | MAGENS

A virtual i dade das inagens el etrdnicas inpde-Ihe um novo
estatuto: ndo mais a re-apresentacdo do mundo, nmas sua
si mul acdo%”. Ao contrario dos sistemas representativos que
procuram apreender o mundo com precisao e fineza, a
si mul agcdo visa criar as condi ¢cdes de producdo de um "pequeno
mundo” - um nodelo. Qu seja, um sistena abstrato que
funciona conmob réplica conputacional da estrutura, do
conportanmento ou das propriedades de um fenbneno real ou
i mgi nario (Machado, 1993:117). A nodelizacdo funciona,
desta forma, conb uma condensacdo, uma reducdo formal da
realidade. Trata-se, agora, do domnio natematico e da
ant eci pagdo sinbélica do real. Moddelizadas natenmaticanmente
ou em programas informaticos, apenas em um segundo nonento,
e de una maneira parcial e relativa, elas podem of erecer-nos
uma forma sensivel do nodel o que a engendrou, una "inageni.

A nocdo de simulacdo liga-se a experinmentacdo das
performances destes nodel os, isto é, a experinentacdo de sua
coeréncia interna e de sua confrontacdo com o contexto real

"Formal nente se trata de explorar o "espaco de fases" de

todos os estados possiveis do nodelo. Aqui, exploracgédo
gquer dizer pesquisa das propriedades encontradas na

67- Nao se trata, aqui, de retirarnmbs o <conceito de
simul acdo da categoria da representacdo, nas de narcarnps a
diferenca entre dois registros: o 6tico e o sintético e,
destarte, entre dois nodel os perceptivos.
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reserva das relacbOes algébricas ou |6gicas existentes
entre oS di ferentes par amet r os e os di ferentes
"observéaveis". O nodelo se conporta conb um "pequeno
mundo" do qual se trata de tracar o nmapa e observar a
"flora' e a 'fauna'" (Queau, 1987:112).

A construcdo de um nodelo tedrico e o0 teste de sua
per f or mance nao e uma excl usi vi dade dos si st emas
i nfograficos. A escrita, por exenplo, é tanbém o resultado
de uma hi potese teodrica que produz um nodel o cognitivo e que
se subnete ao juizo da verificacdo signica (Bettetini,
1988:71). A diferenca € que o real ao qual a simulacao
recorre para testar seus nodelos nao lhe é exterior, faz
parte do nesno espaco abstrato e formalizado. As inmagens
nuneéricas sao tributarias dos nodel os enpregados e dependem
dos limtes dos proprios nodel os.

Tal conp os nodel os representativos do sécul o XVI/ XV
trata-se, aqui, do donmnio matemitico do espaco, da
apreensdo da realidade fugaz nunma nal ha al gébrica. Ao se
afastar, entretano, da crenca numa correspondéncia entre o
visivel e o invisivel, os "criadores" das inmagens sintéticas
abandonam os ef ei tos Oticos sobre uma real i dade
fotossensivel e "descent as profundidades da matéria, as
| eis 6ticas, aos principios fisico-quimcos.

Ao sintetizar o novinmento das ondas e a ac¢do do vento
sobre o tecido das bandeiras Alain Fournier (Flages and

Waves, 1987) se apoiou sobre o conhecinento das correntes

maritinas e dos ventos, construiu um nodelo natenatico que
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simula o conportamento do nmar e das ondas, animndo as
particul as de agua sobre Orbitas circulares ou elipticas. A
simulacdo de fontes de luz para se conseguir inmagens
realistas requer que se calcule o trajeto de cada raio de
luz que entra na cena, nodificando a cor e a sonbra das
superficies na nedida em que passa através de uma ou é
refletido pela outra (método Ray-tracing). Tudo aqui deve
ser estritamente cal cul ado e ordenado: desde as estruturas
cadticas e vagas das encostas das nontanhas ou do fogo
(através da utilizacdo da geonetria fractal de Benoit
Mandel brot68), o vdo dos passaros ou o novi nento de cardunes
(através dos estudos de Briam Partridge®®), até nesno as
expressbes do rosto humano (vide Tony de Peltrie, 1985
de Philippe Bergeron e Pierre Lachapelle) e o novinento
humano (vide os trabalhos de Keith Waters e o fanpso
esquel eto de Davis, Georges).

Nao se trata sinplesnmente de tornar visivel o invisivel,
mas de sinmular as estruturas subjacentes que o engendram
Frequentenmente, referindo-se aos resultados das pesquisas

médi cas, neurofisioldgicas, fisicas, quimcas, natenaticas

68- Trata-se de algoritnbs matematicos que pernmtem a
descricdo de dominios irregulares, de |linhas de dinensdes
intermediarias entre 1 e 2 e de certas superficies entre 2 e
3 (ver Mandel brot, 1975).

69- Referinmp-nos ao trabal ho idealizado por Craig Reynolds
para a enpresa Synbolics Incorporated de Los Angeles (ver
Reynol ds, 1987).
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etc. estas imagens refletemo esfor¢gco do homem cont enpor &neo

em dom nar o nmundo que | he envol ve e escapa:

"Dando a ver nmmis que a superficie, |I|igando-se as
estruturas funcionais dos objetos, incorporando suas
di nensdes funcionais, ela (a imagemsintética) carrega em
seu paroxisnb a tentativa mnmética até a fonte da
figuracdo onde a imgem é o0 objeto e possui seus
atributos, principio da iconografia do antigo Egito ou de
certas praticas do culto vodd por exenplo" (Wissberg
1988: 42).

A imagem torna-se, desta forma, um nodo de exi sténcia do
objeto e uma via de acesso para sua criacdo, manipulacdo e
transformacdo. A inagem sintética ja ndo é o terno visivel
de um corte que nmanifesta, através da substituicado icbnica,
uma esséncia objetiva atribuida ao nundo. A chanmada
“real i dade" aqui, ndo € mais um dado objetivo e exterior aos
processos de sua enunci acao.

Se é certo que os nodernos nei os de concepc¢cdo da i nmagem
(CAO, CADCAM 1A etc) generalizaramos feitos da sinmul agéo,
of erecendo-nos inportantes instrumentos de conhecinento e
percepcdo do nmundo, € preciso tomar um certo cuidado ao se
exacerbar os efeitos tecnol 6gi cos destas inagens.

Em primeiro lugar, € preciso ter-se em conta que a
simul acdo numérica ndo lida com o real, ms com sua
descricdo formalizada. A experinentacdo nunérica sO tem
sentido na nedida em que se abstrai do nundo real (Couchot,

1987:92). Nao obstante todo o esforco das matemati cas em

"capturar"o mundo real em nmal has cada vez namis finas, nédo se
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deve esquecer que tal esforgco representa uma reducdo. Cono

afirma Thiery Cazal s:
"Do mundo, do honem essas inmgens aplicadas retém de
fato o estritamente necesséario, uma grade de informacdes
fortemente redutora. Dos fenbnenos, se percebe e se
registra sonmente o que sera util, significante,
mani pul avel " (1987:53).

Devido ao proOprio substrato "material" de que ¢é
constituida - a linguagem formal - esta é una inmagem que
pouco se presta as anbigli dades do nundo natural. Miis, se
todo o matenmati snb renascentista servia para expressar as
"pai xbes da al ma" humana, com os novos nei 0s isto parece néo
se dar. A linguagem fornal se define por paranetros al heios
a pragmaticidade da sen@intica usual, tornando-se difici
expressar por seu internédio sentinentos conp "anor",

"raiva", "surpresa" etc 79, Mesnb que se chegue a

formalizacdo de tais aspectos isso sé serd possivel

70- Ednond Couchot nota, acertadanente, que al ém de nem t odo
nodel o de sinmul acdo nunérica ser de natureza matemati ca, sua
subm ssdo as mmtematicas e a logica formal é relativa.
Model os provenientes de outras areas do conhecinento, as
ciéncias humanas e a biologia por exenplo, Vvém sendo
utilizados. O que ndo quer dizer, ao contrario do que sugere
Couchot, que estes nopdelos tornamse namis "plasticos",
suscetiveis as intervencdes "ndo-programavei s" por parte do
experi nentador. As passagens entre o real e o virtual (ou
entre o mundo e sua nodelizacao) da-se pela codificacgéao
estrita do prineiro, por seu espartilhamento a um cddigo
inteligivel (Couchot, 1993:37-47).
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articificial nente, nudando-se a proépria natureza do que esta
sendo representado’l.

O inpl acavel rigor e a atribuicdo de val ores cal cul avei s
a todos os dados do sensivel- na verdade uma reedi ¢cdo do
conceitualisnmo - torna dificil sua aplicacdo a arte, ou,
pel o menos, nuda os canones do que é tido conp procedi mentos
inerentes a atividade artistica.

A criacdo da inagem sintética obriga o "artista"a
exprimr nuito precisanmente suas intengcdes numa |inguagem
gue nao admite as anbiglidades da |inguagem usual e da
prépria arte. Se, conpb afirma E  Couchot, a |inguagem
progranatica € a verdadeira geradora da inagem o fato é que
ndo é qual quer dado que pode entrar na nmaqui na, assimcono é
necessario uma forma especifica dos nesnps. No conputador
tudo precisa passar pela assepsia da |linguagem formal, tudo
preci sa ser programado. As nocdes de dé-collage, a el evagcao
sem 6tica do ruido, as atitudes desconstrutivas tdo caras a
videoarte ndo tém sentido no wuniverso nunérico. Aqui
desprogramar €é ainda progranar, a gestao do aleatério é

ai nda uma gestao (Mredieu, 1988:67).

- Ver, por exenplo, todo o trabal ho necesario para tornar
visivel um objeto construido na nmendria de um conputador e
todo o matenmmti snb necessario para se representar inagens
naturalistas por intermadi o, por exenplo, das fractais em"A
i mgemdigital" (Machado, 1988:37/156).
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Ndo obstante o fato de que cada vez mais os al goritnos
se aproxi mem do realisno fotografico, tornando-se, em al guns
casos, a distingcdo inpossivel - Vvarios institutos de
pesquisas e enpresas conerciais (Lucasfilm New York
Institute of Technology, Universidade de Tékio, Thonpson
Digital Inmage, Institut National de |'audiovisuel etc.) vém
obtendo nos ultinps anos resultados significativos neste
senti do - sobr et udo sem negar nos o] i nt eresse
principal nrente o epistenol 6gico, desta enpreitada, seu uso
em busca de um realisno cada vez mmis aperfeicoado talvez
nao expl ore as reai s pot enci al i dades deste nei o,
representando a nmanutencdo de percepcdes de gostos ja
consagrados. Correnps, desta forma, o risco de ratificarnos
a dependéncia dos nossos sistemas perceptivos de nossa
vivéncia socio-cultural, ndo nos arriscando a "aventura do
ol har".

Mais do que um novo neio de representar nontanhas
naturalistas ou reproduzir fotograficanente uma cena da
real i dade exterior, as inmmgens eletrénicas - sintética e
vi deografica - trazem a percep¢do una outra realidade: a do
fluxo de corrente elétrica, a dos conceitos e dos
algoritnos. Trazem a tona as formas puras e sua inscricéo
temporal. A nmutacdo continua, o "escorreganmento fluido dos

concei tos":
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" As ananor f oses e di ssol ugdes de figuras, 0S
i mbri camrentos de imagns através do chromakey, a insercéo
de textos escritos ou fal ados, os efeitos de edicdo ou de
coll age, os jogos das netaforas e das netonim as nao séo
neros artificios de valor decorativos: eles constituem
antes, os elenentos de articulacdo do video enquanto
sistema de expressao" (Machado, 1993:17).

Expl orar estas potencialidades - conmb fazem artistas
conpb o0 japonés Yochiro Kawaguchi através de programas conmp o
net a-balls e Morphogenesis Mdel (Gowh I11: Oigin, 1985 e
Ecol ogy: Ccean, 1986), os trabal hos apresentados na
exposi ¢do Frontiers of Chaos realizados a partir da
geonetria fractal de Benoit Madel brot, Zbi gnew Rybczi nsky em
The Fourth Dinmension ou Ko Nakajima em M. Fuji entre outros
- é possibilitar, conb nos nostra Anne Sauvageot (1987:105),
que o ol har se aventure, se indeterm ne, abandone
parci al mente sua | 0gica, investindo-se na conplicacdo das
figuras noventes e nutantes.

Al reside um canpo privilegiado para o trabalho
artistico proficuo, ndo a sujeicado a destinacdo originaria
destes nodelos cientificos, mas a subversdo de sua
produti vi dade programada. Subversdo esta que ndo passa mai s
pela recusa do nodelo gerador ou pela incorporacdo de
materiais contrarios a sua |ldégica, mas que se da em seu
interior, num espago hi bri do, entre o pensanent o
formalizavel e o pensanento criador, de natureza diversa

gue os nodel os jamais poderao anexar (Couchot, 1993: 47).

Conp vinbs procurando nostrar, tal enpreitada é das mais
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dificies, cheia de contradic¢cdes, e correndo o constante

risco de afirmar aquil o que pretende negar.
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5. A I NTERATI VI DADE E A PERFORNATI VI DADE DOS SI STEMAS

As trucagens eletrbnicas e o suporte nuneérico conferem a
i magem el etrdéni ca uma nmani pul abi | i dade até ent do i npossivel.
Anteriornente, para se manipular a inagem - no registro
Otico - era necessario "maquiar" o referente ou subneter o
suporte material a denorados tratamentos fisico-quinmncos.
Com o conputador basta alterar as nargens nuneéricas da
matriz defi ni dora par a que a i mmgem  se altere
i nstant aneanente. A inmagem gerada por conputador € unmm
i mgem totalnente penetravel, senpre preste a ser
r et rabal hada pel o cal cul o.

A necessidade de se ter um controle inediato da inmgem
no nmonmento de sua visualizacdo |evou a concepcao de um nodo
de progranmacdo que torna a resposta as instrucdes o nais
rapi do possivel. Pode-se interagir como sistenma informatico
de varias naneiras: sinples transacdes, nmani pul acdo de dados
e de i nmagens, chaves de comandos, pedais, canetas | um nosas,
nouses, reconheci nento da voz, do tato, dos ol hos etc.

Devi do a essa manipul abilidade diz-se que a inagem
nunérica "interage" com o espectador, abre-se a sua
intervencdo direta. Conp o conputador guarda em sua nenodria
todas as inmmgens possiveis de um objeto construido, basta

que o usuario |he "peca" determ nada atualizacdo para que
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este |he "responda"com a forma solicitada, podendo-se
estender este jogo ao infinito.

A possibilidade de se visualizar as varias faces de um
objeto sintetizado traz o fim da visao privilegiada da
perspectiva central - processo este ja contido nas
experi énci as cubistas - e torna possivel explorar os objetos
nos seus mni nos detal hes e sob todos os angul os.

Do ponto de vista estético, a nanipulabilidade das
i magens el etrdni cas representa a visualizacdo de um processo
constante na producdo artistica. A poténcia criativa de
artistas classicos nao concebeu suas obras prontanente
reali zadas. Conp denonstram os "estudos" de Leonardo da
Vinci ou de Picasso, por exenplo, se produzia uma infinidade
de obras internediarias, "virtuais", até se optar pela obra
final (Méredieu, 1988:61). O conputador tornou necéanico e
acessivel ao publico aquilo que era artesanal e restrito ao
cri ador da obra.

A mani pul abi | i dade destas inagens faz com gque o uso de
nodel os e sinulagdes sintéticas se generalize. Pode-se
construir nodel os de carros ou se desenhar cidades inteiras
corrigindo-se inediatanente as inmgens internediarias ou o
proprio nodelo. Através de sinuladores de vbéo € possivel
interferir-se nos diversos paranetros envolvidos num plano
de vbo sem os custos de uma operacdo. Os "beneficios" da

interatividade chegaram até nmesnb aos consultoérios de
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cirurgia plastica e aos salbdes de beleza - é possivel

antecipar e alterar ao gosto do fregués" os varios
resul tados possiveis de uma intervencdo cirudrgica ou de um
pent eado ou maqui agem

Enbora estas imagens proporci onem una garantia de dupl a
intervencdo - e de uma certa autonomia - do usuario e da
maqui na, dizer que tudo é virtual mente possivel é inexato.
As possibilidades abertas dependem inexoravel nente dos
limtes dos nodel os enpregados e nao se pode enpurra-|os
para al ém de seus proprios limtes (isto seria construir um
novo nodel o). As virtualidades do sistema linmtamse, até o
present e noment o, a al gumas vari avei s: per cur sos,
i lum nagéao, cor, texturas, angulos de visualizagdo etc.

Conb estas "respostas" estao presentes na nendria do
conput ador, isto €&, estdo pré-vistas no nodel o que as gerou
ndo se trata, na verdade, de uma interferéncia essencial
que altere os runos do jogo, ou que ponha em evidéncia o
i nesperado, o inusitado. Trata-se nuito nmais de se testar o
desenpenho das perfornmances do sistena.

A panacéia criada em torno da interatividade destas
i mgens, ou sobre o poder de "decibilidade" do usuario deve-
se muito mais a questdes de ordem ideoldgica que

tecnol 6gi ca, ligando-se, desta forma, a ideologia da 32
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Revol ucdo Tecnol 6gica’?2 e contribuindo para gerar a crencga
na racionalidade tecnoldégica conb a UOnica capaz de
sol uci onar as crises e conflitos sociais.

A "profanizacdo" dos dogmas desta religi do tecnol 6gica,
através da incorporacao de esferas até entdo periféricas a
econom a oficial, conmo o universo donéstico e a indastria de
| azer, devido a generalizacdo de hardwares e softwares
conpativeis com o uso individual - dédo ao usuario a iluséo
de participar da conuni dade dos experts, revivendo o mto do
suj eito burgués singular e autodeterm nado.

Tr at a- se, agor a, ndo de um interesse e de um
conheci nento real dos processos produtivos da imagem
sintética e videografica ( o que se da em nivel da
el aboracdo dos nodelos e algoritnbs ou da nanipul acdo da
trama el etrdnica), ou seja, ndo se trata de umm
denocrati zacdo dos neios de producdo inmagético, mas de umm
rel acdo distraida e personalizada’3. Trata-se de divertir-se

coma infinita manipul abilidade destas imgens.

72- Cf. p.35 e seguintes.
73- Richard Sennett (1988) nobstrou que o0 advento da
"personal idade conp principio social" tem sua origem nas
prof undas transfornacdes das ci dades, no advento de una nova
cl asse social, nas transformacdes do conmércio varejista e no
novo secul ari sno pronovi dos pela relacédo entre o Capitalisno
Industrial e a Cultura Publica no século Xl X. Conp resultado
tenos una ideol ogia da intimdade assentada na crenca de que
rel aci onanentos sociais sdo reais e criveis, quanto mais
préxi no se estiver das preocupacgfes interiores de cada um

O culto da personalidade conduz, assim a uma procura
do Eu proprio - a busca de uma identidade prépria e ja néo
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A obra de arte, tornando-se perneavel ao receptor, nao
mais apresenta unma estrutura contraria a sua estrutura
pul siva’4, ms, a exenplo dos demais sistemas sob a
hegenoni a da Soci edade de Consunp e dos nei os de conuni cagéo
de nmassa, parece ter sua existéncia justificada pela
imediata gratificacdo dos seus desejos, baixando-se as
t ensdes psiquicas dos interatores.

Ao renmeter esta satisfacdo as performances do sistema
(uma vez que as "respostas" ja estao progranadas), o]

individuo vé sua autonoma determnada pelos lintes do

da universalidade <conmb nmotivo das agbes sociais e
i ndi viduais (Lipovetsky). Com a dissolucdo dos elos de uma

i ntersubjetividade determnante - a inpossibilidade de uma
Genei nschaft - o Eu torna-se a preocupacao central, donde o
Nar ci sisnb  cont enpor aneo, assent ado, no entanto, no
desal astranento de seus conteudos rigidos, incerto de si
mesno e do nundo.

A convergénci a, em  nossos di as, da cul tura

personal i zada e da relacdo distraida, contribui, assim nao
para a |iberacdo da atencdo para ativi dades emanci pat ori as,
mas para a vul nerabilidade deste Eu flutuante aos nodel os de
conportament o postos pel o nmercado.

74-  Sabe-se que o0 principio de realidade representa unma
coi bi ¢do a estrutura pul siva, deixando vir a consciéncia os
desejos e necessidades oriundos desse crivo. Quando os
desej 0os i nconscientes vém a consci éncia, O Ego utiliza-se da
fantasia, pois é através de uma satisfacdo iluséria desses
desej os (situacdes inmagi nadas sem custos reais) que o Ego
evita entrar emconflito como social .

Conb a obra de arte tradicional ndo é regida pelo
principio do prazer do receptor, sua recep¢do pressupunha um
conflito entre a estrutura pulsiva deste e a coibicdo de
tais desejos, um Logro do Ego. Desta forma, o0 receptor
poderia vivenciar novas formas de associ acdo de seus desej 0s
como principio de realidade (formacdo sinbdlica), essencia
a energénci a da subj etivi dade.



144

sistema. A recepcdo destas inmagens, colocada entre os
l[imtes do connaisseur e do publico distraido, torna-se,
desta forma, ndo um neio |ibertador da atencdo para fins
emanci pat6ri os, nmas, ao contrario, unma forma afirmadora do
status quo. A intensa nanipulabilidade das inmagens
eletrdnicas |levou as nassas a uma apreensdao superficial e
descart avel das obras de arte?s. Cheganps, nha expressao de
Peter Sloterdijk, ao periodo da Fast Aesthetics.

Se antes o0 espectador recebia a obra, agora se pede sua
aut oconstitui cdo enquanto sujeito ativo em relacdo ao que
| he é destinado. Segundo Lyotard (1993:265), esta atividade
tao al nejada, na verdade significa apenas reagir, na nel hor
das hi péteses, conformar-se febrilnmente a umjogo ja dado ou
i nst al ado.

Esta "participacdo" do publico renmete-nos igualnente
para as artes participativas dos anos 60 - conpb o0s
happenings e o novo teatro anericano que, diga-se, nos
proporci onavam una interatividade bem nmais rica e
di ferenci ada. Preocupado com a dissolucdo de todo tipo de
coeréncia, enredo, personagem e cenarios tradicionais, o
teatro experinmental pronoveu a elevacdo da perfornmance,

mudando o foco da figura do autor-diretor para unma producédo

75- Trata-se, conb vinobs nostrando, de um processo extensivo
as diversas manifestacbes artisticas da contenporanei dade
nao reservando-se as inmagens eletrénicas qual quer inputacao
de responsabi |l i dade excl usi va.
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onde o publico tinha unma participacdo ativa

resul tados em seus

(

aparentes subversfes da autoridade do texto,

obt eve parcos propodsitos

Conro afirma Herbert Blau apud Connor,

do diretor, sédo restritos pelo fato da

isto é, toda perfornance ocorre num contexto

A

e Vvé sua autonomia neutralizada pelo

teatro. Neste sentido, a mstura dos atores e

"interatividade teatral" ndo faz do espectador

el a proporciona a oportuni dade de admrar-se

novo papel de pseudo-ator (Lasch).

se nas performances representava um desejo de

mer cadi fi cacéo 0O que se contrapunha e

regi stros docunentais
o desenvol vi nento dos npder nos nei 0s

comuni cacdo, registro e reproducdo, conb o

-laser etc., interligou esses ternos de forma

"interatividade" destas inmgens representa,

a incorporacdo de uma estrutura anteriornente

mer cado aos dom ni os deste ual ti no. A

tornou-se ndo um elenento que retira a

mas o nodo de consuno par

a partir da presenca das técnicas em

nios da vida social e da inposicdo de sua
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| 6gica performatica, a idéia de uma nova |legitimgcédo das
praticas sociais assentada ndo nmis sobre os ideais

humani stas-liberais, mas sobre o critério do desenpenho:

“A administracdo da prova, que em principio ndo é senao
uma parte da argunentacdo destinada a obter o]
consentimento dos destinatarios da nensagem cientifica
passa assim a ser controlada por um outro jogo de
I i nguagem onde o0 que esta em questao ndo € a verdade nas
o desenpenho, ou seja a nelhor relacdo input/output"
(Lyotard, 1986:83).

Tanbém no universo da imagem videogréafica tal
“enfraquecimnento do ser" ¢é observado. Tonmenps al guns
exenpl os. Em Returning to Fiji,1984, Nan Hoover nobstra um
processo de desorgani zagado/ reorgani zacdo da pai sagem Vé-se,
num prineiro nmonmento, a dissolucdo dos contornos azuis da
nmontanha sob as nuvens que |he estdo superpostas.
G adual nent e, as nuvens perdem sua t ranspar énci a,
solidificando-se na parte central da nontanha, enquanto
outros contornos azuis se formam no alto. A paisagem é
tenporari anente fixada para, a sequir, voltar ao processo de
di ssol ucao/ reor gani zacado (Ross, 1988:17/18).

Zbi gni ew Rybczi nsky nostra, em Fourth Dinension, 1988
com a ajuda de um conputador programado para "refilmar" unma
i mmgem 480 vezes, linha por linha, diferentes nonentos do
novi ment o dos cor pos, ananor f oses i ncomrmuns, | ent os
turbil hdes, figuras elasticas, contorcidas em torno de si
nmesnas ou de um ponto de referéncia, enfim "o atestado de

uma possi bili dade insuspeitavel do Ser"(Fargier, 1989:62).
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Em Still, Thierry Kuntzel nobstra sobre o fundo de uma
praia unifornmemente azul, a aparicdo e desaparicado de unma
forma. Pontos | um nosos surgem sobre a tela, confundindo-se
inicialmente coma trama. Brancos sobre o azul, os pontos de
cor nascem cono pérolas da sutura da trama e voltam mais
tarde, a se confundir com a trama inicial. A nmtéria
| um nosa se despedaca e se refaz sem cessar. As fornmas
circulam conop transparentes ectoplasmas. A tela funciona
conb uma espaco de sutura onde a imgem pode ou bem se
perder ou reaparecer (Mredieu, 1988:250/251).

Fruto de uma netanorfose, isto é, da passagem daquilo
que ¢é captado pela "emanacdao do referente" em sinais
magnéticos ou digitais, a nobilidade destas inmgens
desi nveste o0 espectador de qual quer tentativa de conferir
uma estabilidade significativa a estas imagens, uma vez gque
jamai s se chega a um conhecinento optinal, a partir do qual
se desencadearia uma leitura formal e globalizadora destas
i magens.

E preciso ter-se emvista que este "desal astramento dos
conteudos rigidos do sujeito" observado nas imagens
eletrébnicas ndo ¢é wumm conseqUéncia direta das novas
tecnologias da inmagem A abulia e apatia contenporaneas
fazem parte da sensibilidade solipsista observada em nossa
cultura a partir dos anos 60 (ver cap.1, 1.4.2) e que, coma

crenca no determ nisno tecnol 6gi co, ganha forca redobrada. O
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homem contenporaneo ndo se apega a nada e suas opinides
refletem sua indiferenca emrelacdo a tudo:

"Deus norreu, as grandes finalidades extinguemse, nmas
toda a gente se estd a lixar para isso, eis a jubilosa
nova, eis o limte do diagnostico de Nietzsche a respeito
da decadénci a européi a" (Lipovetsky, sd:35)

Segundo boa parte da critica, resta ao artista
cont enpor @neo explorar as possibilidades pré-determ nadas
pelo instrunento, subnmetendo-se, portanto, a realidade
interna dos neios técnicos. O interesse desloca-se do nmundo
la fora para concentrar-se nos nmecanisnps funcionais do
sistema. A atencdo passa a recair sobre a criacado de

al goritnos suficientenente ricos, cuja potencialidade supere

a do usuari o.

Ura "boa" inmagem deve ser julgada nenos pelo que da a
ver e mai s pel os processos, ou nel hor, pelos calculos que a
engendram Agora, pessoas treinadas em avaliar a capaci dade
de se construir algoritnos, de se manipular a |inguagem
formal, de interagir com as naqui nas di sponiveis constituem
a conuni dade ideal dos receptores.

Trata-se, aqui, de uma verdadeira mstificagcdo do
raci onalisnb tecnol 6gi co, el evando-o a um necani sno
i ndependent e dos objetivos e deci sbes humanas. Ao apregoarem
a natureza inmutavel das determ nacbes técnicas esconde-se 0

fato de que sua utilizacdo vigente explica-se nuito nais
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pelos interesses e leis econbmcas que por qual quer
determ nisno inerente a tal necani sno.

|sto representa umrisco para o donminio das artes. Com a
absorcdo do sensivel no conceito perdenps, conp sugere
Lyotard, aquilo que, nédo sendo controlado, nos causava um
atingimento estético. Nestas situacdes cal cul adas, onde tudo
deve ser "pré-visto", correnbps o risco de nos aternps tanto
aos necani snos, que nos perdenps da arte e de sua obra, de
nao distinguirnos entre possibilidade técnica e realizacao
artistica. Conp apontanps anteriornmente, nao se trata aqui
de opor a inmmgi nacdo criativa as determ nacdes técnicas, nas
de tomar o trabalho artistico conb transpassado por estas
forcas contraditérias, de se questionar os procedi nmentos
t ecnol 6gi cos e ideol 6gicos a partir da propria criacado, de
se articular seus determ nantes a partir da inventividade de

suas determ nacbes (Ledo, 1983).
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3. 6. EXPERI ENCI AS UCRONI CASs

Um dos pontos fundanmentais | evantado pel o cruzanento das
i mgens eletrénicas e da Ildégica cultural da sociedade
contenpordnea é o do tenpo. Enbora a visao conpreenda antes
de tudo um sentido espacial, o tenpo esta inscrito, de nobdo
fundanental em nossa percepcdo’’. Por outro |ado, se
consi derarnps, a exenplo da fisica contenporéanea, que nem ao
tenpo nem ao espagco podem ser atribuidos significados
obj etivos, verenbs que o tenpo é senpre concebido conp unma
representacdo nmais ou nenos abstrata de conteudos, de
sensacoes, isto €&, conpreende una perspectiva tenporal
(Aunont . 1993:107). Destarte, os diferentes sentidos de tenpo
observados na evol ugdo histoérica da humani dade, conpreendem
formas diferenciais de representa-lo. Para Fredric Janeson
(1984), por exenplo, o0 que caracteriza nossa sociedade é

justamente uma crise da nossa experiéncia do espaco e do

76- Referinp-nos aqui a uma nocdo de tenpo, contrario ao
sentido usual, posta pelas novas tecnologias da inagem .
Aqui, o tenpo ndo se desenvolve mais de una maneira linear e
irreversivel, nmas se ramfica em uma arborescéncia de
possiveis senpre reiteraveis e janmis atualizaveis em sua
total i dade (Couchot, 1988: 94).

77 - Jacques Aunont (1993:31) aponta trés razdes pelas quais
os fatores tenporais afetam a percepcéao:

1. A variacao tenporal dos estimulos visuais

2. A constante novinentacdo dos olhos, o que faz variar a
i nformacdo recebida pel o cérebro

3. o fato da propria percep¢cdo ndo ser um processo
i nst ant aneo, nms conpreender tenporalidades distintas
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tenpo, <crise esta causada pela inadequagcdo de nosso

equi panento perceptual - formado, segundo Janeson, no
"espaco do alto nodernism" - em relagdo as novas
experi énci as espaco-tenporais abert as pel as novas

tecnologias. As inmagens eletrdnicas representam desta
f or ma, a experi énci a dest a perspectiva t enpor al
cont enpor anea.
Enbora a representacdo do tenpo nas imagens envolva
di versos aspectos’8, quase todas as inmgens transmtem una
sensacdo de tenpo. A fotografia, nornmalnente encarada cono
um necani sno de suspensao do tenpo, isto é, da reducdo da
experi éncia da duracdo aos linmtes do sensivel, ao instante,
traz em si as nmarcas do tenpo. Por nmiores que sejam as
vel oci dades de obturacdo dos equipanmentos fotograficos,
permanece utoépica a tentativa de se retirar um aconteci nento
do fluxo tenporal; conb denonstram as fotografias que
regi stram uma duracdo mais ou nenos |onga, uma anotacdo do
novi ment o, vé-se, senpre, 0 tenpo.
Se a fotografia pode ser tida conb capaz de capturar o
tempo, tal fato deveu-se a noc¢do, oriunda da pintura, de
instante pregnante, isto €&, de um instante que pudesse

resumir toda a significacdo de um aconteci nento real. Enbora

8- | magens que se nodificam ao | ongo do tenpo, inmagens que
permanecem idénticas a si nesnas; imgens fixas, Inmagens
novei s; tenpo do espectador, tenpo da i magem etc.
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o desenvol vinento do automati snp fotografico tenha permtido
a retencdo de qual quer instante, pernmanece o valor estético
desta inclusao tenporal nos trabal hos de di versos fotografos
comp Cartier-Bresson e Robert Doi sneau.

Enbora a fotografia inscreva o tenpo’ em si, trata-se,
evi dentenente, de uma inmagem fixa que tem de recorrer a
traducdo nmais ou nenos arbitraria desse tenpo para
representa-lo. O cinema representou a tentativa de se
fabricar um tenpo sintético. A ém de representar um
novi mento, o novinento das inmagens do filne possuem uma
duracdo propria, podendo-se chegar a reproduzir o tenpo de
forma idéntica (quando a duracdo de um pl ano ci nemat ogréafico
tem a nmesnma duragcdo do acontecinmento), condensa-lo ou
di stendé-| o. Entretanto, conbp observa Arlindo Machado
(1993:102), uma vez que o0 elenento significante do cinema
continua sendo o fotograma, a percep¢do do tenpo no cinenma
da-se através da intervencdo no ordenanmento dos fotogranmas e
pl anos. Destarte, trata-se, na verdade, de uma traducéo
(ilusdo) do novinento e do tenpo para o universo das inmagens

fixas80, enbora, neste caso, a ilusdo tenporal seja nais

79- Trabal hos interessantes neste sentido foram realizados
por Eadweard Muybridge, Etienne-Jules Marey, Jacques-Henri
Lartigue, David Hockney e Andrew Davidhazy (ver Machado,
1993: 100- 116) .

80- Quer, no caso do novinento aparente, através do efeito
phi, isto é através da projecao de dois estimulos |um nosos
(os fotogramas) separados por um intervalo de tenpo nuito
pequeno (a faixa preta que os separa); quer, no caso do
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convincente e envolva diferentes natizes (ver Deleuze,
1985).

Ao contrario do registro 6tico (fotografia e cinema), as
i mgens registradas por varredura eletroénica consistem num
conjunto de linhas horizontais superpostas, varredura esta
que se d& de npdo continuo e sem as interrupcdes
(obturacdes) da imgem fotogréafica, conseguindo, desta
forma, inscrever um desl ocanmento e o tenpo dentro de um
Unico quadro. Contrarianente as inmmgens fotograficas e
ci nemat ogr aficas, as nedidas e quantidades espaciais séo
frequentenente atom zadas pelo fluxo constante de el étrons:
a imgem assim obtida ndo é sendo uma sintese tenporal
assentada sobre a permanente descontinuidade (Zunzunegui,
1987:58). Ao papel da reta no espaco geonetrico euclidiano
sucede-se a projecadao de pontos alinhados no espacgo-tenpo de
uma sucessao instantanea de imgens; fazendo com que, cono

diz Paik, o video ndo seja do espaco, nmas do tenposl.

tenpo, pelos diversos neios de sinbolizacdo do tenpo (fuséo
de i magens, superposi ¢cdo, acel eracédo etc).

8l- Tanbém nas figuras de representacdo digital observa-se a
predom nanci a desta "profundi dade de tenpo", uma vez que a
extensao das superficies observadas ou sinuladas esta
subnmetida a profundi dade de tenpo da gravacdo dos dados
nunéri cos (os pixels).
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Enbora, em ternps perceptivos, este aspecto geneal 6gico
ndo fagca nuita diferenga 82 este saber t or na- se
determ nante, em alguns artistas, gerando toda uma gama de
mani pul acdes especificas vinculadas a tal dispositivo.

Se a imagem fotografica, por exenplo, renete a um
aconteci mnento passado, a um tenpo vivido e perdido pelo
espectador, o registro eletr6énico, aliado comas técnicas de
mani pul acdo desta imagem feed-back, incrustacdo, operacéo
em tenpo presente etc., permtiram ndo sé unma justaposic¢ao
de imagens diversas, mas de tenpos distintos. Al ém disso
contrarianente a tecnologia da fotografia e do cinema, o
uni verso da inmagem eletrénica é capaz de lidar com o tenpo
real, uma vez que a analise da inmagem pela canera e sua
exi bi cdo no nonitor, pode se dar de forma sinultanea com sua
enunci acao, dispensando todo processanento internediario.

A obra de Ira Schneider, Manhattan is an Island, citada
anteriornmente, permte ao espectador uma experiéncia de
conpressao do tenpo, cono codex de reconhecinmento da fl uidez
do visivel. A justaposicdo de varias telas e a

multiplicidade de inmagens e sons de diversas fontes

82. Ndo ha, conb aponta Jacques Aunont (1993:171) nenhunma
diferenca percetivel entre o video e o cinema no que se
refere ao novinento aparente, entre outros aspectos devido a
vel ocidade das linhas de varredura ultrapassar nossa
capaci dade de perceptiva; tratando-se, em sum, de um mesno
tipo de imagem a imagem tenporalizada.
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possibilitam uma leitura conplexa do eixo espacial e
t enpor al

Em Present, continuous, past(1974), Dan G aham constré
um di spositivo conposto de una sala na qual se encontra
numa parede um nonitor de tevé e acima dele a objetiva de
uma canera de video. A parede em frente e uma das laterais
sdo cobertas por espelhos. A canera grava 0 que esta em
frente a ela e o refletido na parede oposta que, por sua
vez, reflete tudo o que esta presente na sala. A inmgem
captada pela canmera aparece no nonitor, por um processo de
f eed-back, oito segundos depois. O espectador €&, assim
confrontado com duas i magens simnultaneas de si nesnb, una do
presente, refletida nos espel hos, outra ja passada,
refletida no nonitor. Presente e passado passam a coexistir
no nmesno espago, a continuidade/contigli dade tenporal ¢é
vi venci ada pel o sujeito.

Em Archéol ogie du présent(1973), Fred Forest registra
com una canmera fixa a nmmior parte da rua Guénégaud e
transmite as imagens colhidas no interior da ogaleria
CGermain, diretanmente, sobre unma grande tela. O espectador,
vindo de fora, reencontra o exterior no interior;
confrontando, desta forma, duas tenporalidades distintas,
uma acao presente e uma acdo acao passada.

Enbora os exenplos acima refiramse as instalacfes, a

mai oria das obras de videoarte apresentam de nmaneira
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intencional ou nado, uma reflexdo sobre a tenporalidade [0
vi deoclip, por exenplo, na sua ruptura subita e descontinua
dos elenmentos audio/visuais, quebra a seqiéncia |d6gica do
rel ato, possi bi li tando senti dos e signi ficacdes
pol i ssém cas] .

Também no universo das inmagens nungéricas trata-se de um
tenpo que se expbe instantaneanente. Conposto de unm
infinidade de instantes senpre renovaveis e diferentes,
atual i zaveis em nonentos que nem o objeto nem o0 sujeito
viveram anteriornmente, o tenpo nungérico € umtenpo simulado,
virtual. Ele ndo tem passado proéprio, ndo é o registro de
gual quer acontecinento. Trata-se de um registro ucronico(
Couchot, 1988).

Tudo nos é dado instantaneanente. Nao preci sanbs esperar
| ongos neses para visualizarnos os resultados de um projeto
pai sagi stico, por exenplo, bastam alguns segundos para
obt ernos sua versdo sintetizada. Para obternps uma i nagem de
um povoado do final do século XVII - o povoado de Sdo M gue
das M ssbes, no Rio Gande Sul - una equipe do Laboratério
de tecnol ogi a da Uni versi dade do Vale do R o dos Sinos criou
uma nagquete eletrénica a partir do que sobrou das casas e o
conput ador recriou o povoado quando foi construido.

Qutro exenplo é dado por Nancy Burson e David Kram |l ch
gque, desenvolvendo algoritnos de "envel hecinento"” e de

“rejuvenesci nento" de inmagens fotograficas, sédo capazes de
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fornecer inmagens de conpb éranps ha quinze anos ou de conp
serenps daqui a al guns anos.

Na i npossibilidade de representar dois |lugares ao nmesno
tenpo, o0 aparato perspectivista inpunha uma hierarquia
tenporal que os situava tenporalnente, representava a
duracdo cono o escoanento linear e unifornme de um fluido
(Wi ssber g, 1988: 21); as experi ment acdes el etroni cas
permtem uma percepcdo diferenciada do fluxo tenporal, um
desl ocanento do espectador e uma fragnentacdo do sentido em
uma nul tiplicidade de sentidos possiveis.

Conmposta de uma infinidade de instantes senpre
renovaveis e diferentes, onde, através da intercanbiali dade
das formas, tenporalidades diversas interagem a inagem
el etrdnica torna possivel a experinentacdo tanto de umtenpo
condensado e nultisensorial- onde, em razdao da quase
i nstant anei dade das operacdes, O tenpo torna-se unm
categoria nmais vaga e sem espessura-, quanto do tenpo real
| evando o espectador a vivenciar o "peso da existéncia", a
transformagcdo e o crescinmento da i magem no tenpo, "cultivar
a capaci dade de ver através dos objetos" - conp podenbs ver
emvarias obras de Bill Viola.

Utilizando-se de pouquissinpbs efeitos tecnol 6gicos,
Viola coloca sobre a natureza a responsabilidade dos efeitos
especiais. Filmando o continuum o passar do tenpo, ele

acaba por nos revelar o aleatoério, o descontinuo. Utilizando
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apenas uma super zoom (800 mm), Bill registra a dissolucéo
dos corpos pelo calor do deserto e uma "flutuacdo" dos
corpos em relacdo a pai sagem (Chott-el Djerid, 1979). Em |
do not know what it is | am like, 1986, Viola nostra

intermnaveis mnutos de um boi no pasto, de um passaro

dor m ndo, de corujas etc., registra a continuidade
revel ando-se descontinua. Efeitos de incrustacdo sem
recursos tecnol 6gicos. Em todas as suas obras - e de umm
forma mais intensa em The Passing - observa-se uma

investigacdo sobre a vida e o0 existir e isto se d&
principalmente pela recuperacdo do olhar cuidadoso e
refl exi vo.

Esta co-presenca, ou esta conpressdo, de tenporalidades
di versas observaveis nas imagens eletrénicas constitui um
dos principais vetores da condi ¢do pés-noderna. A nogcao de
tenpo conb a sequUéncia passado-presente-futuro, marcante
para o Ilumnisnp (que assentava seu projeto de construcgédo
de uma realidade que estaria por vir na superacdao de um
antes e de um agora), € substituida por unma desconti nui dade

da experi éncia tenporal.

Verificando a supremaci a assum da pel o vetor vel oci dade
no rmundo cont enpor aneo(que se tem no autondvel do século Xl X

seu ponto de partida, encontra nas tecnol ogias audi ovi suais
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da atualidade seu clinmax83), Paul Virilio vé a desnontagem
da realidade perceptiva tradicional, dom nada pel a ortodoxia
ortogonal, e o surginento de uma nova ordem de visibilidade
mar cada pel a vi deoperfornmance da transm ssdo e representacéo
de dados. Cono principal consequUéncia da ubiqui dade do tenpo
real das maquinas de visao contenporéneas, terianps a
supl antacdo do espaco das aparéncias sensiveis, a auséncia
da percepcdo inediata da realidade concreta e a contracéo
das duracbes - a experiéncia de umtenpo intensivos

Nao obstante o fato da substituicdo das dinensdes
fisicas classicas por unma representacdo nais "instéavel"
ligar-se ao advento da necanica quantica, Virilio vera o
mesno processo "desmaterializante” e "conpressor”™ emtoda a
cultura contenporanea, encontrando nas imagens el etronicas

seu principal difusor

83- Se com o autondvel dimnuia-se o tenpo entre a partida e
a chegada (inplicando na destruicdo geografica das
di st anci as), as novas t écni cas de t el eobservacéo
possibilitam abranger as mis vastas extensdes jamais
per cebi das. Al ém deste "horizonte negativo", tenbs o aunento
da vel ocidade entre a captacdo, a transm ssdo e a recepcéo
das inmmgens, donde a inportancia assum da pelo conceito de
"profundi dade de tenpo", onde o povoanento do tenpo de
transporte e de transm ssdo suplanta o povoanento do espaco
(Mirilio, 1993: 11).

84. Umtenpo ultra-curto e associ ado ao surgi nento das novas
t ecnol ogi as, em oposi ¢cdo ao tenpo extensivo, da cronologia e
da | onga duracao (ver Virilio, 1990).
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"Se,a partir de agora, a representacao tedrica na escala
m croscOpica (as particulas atémcas) €é resultado da
mecani ca quantica, ou seja, do QUANTUM de acao, de
energia, este grao de nmatéria ou de luz (neutron,
el étron, féton...) e da incerteza de sua vel oci dade ou de
sua posicdo, em um neio fundanmental mente incerto, a
representacdo pratica na escala macroscépica (humana)
torna-se o efeito de uma espécie de nmecanica PUNTICA
(al fa-nunérica) que, se por um | ado parece sacrificar as
coordenadas cartesianas classicas as capacidades da
nmendria da trama, por outro repousa tanmbém e de forma
essencial, sobre as videoperformances de um PUNCTUM de
acdo, o PIXEL (ou ponto lunminoso da 6tica eletrbnica), a
forma-imagem sintética resultando ndo sonente das
propri edades codificadas no programa, nms de particulas
el enentares (el étrons) que nos lenbra, conmo se fosse
necessario, que a "telematica" ndo resulta sonente da
associ acao da informati ca coma transm ssdo instantéanea a
distancia, mas antes do efeito de instantanei dade de
em ssdo |local de uma figura, de um novinento ou de unma
extensdo aparente na interface de uma tela; figura
anal 6gica ou digital que, por sua vez, resulta da
ausénci a de canpo, de profundi dade de canpo, ja que esta
“profundi dade" é apenas a das vi deoperfornmances tenporais
do PI XEL" ( 1993: 39)8

Apesar de as extrapol acbes de um nivel mcro para uma
escal a macro serem senpre probl ematicas, correndo o risco de
ndo atender a nenhum dos canpos, podenos reconhecer uma
certa "instabilidade" - ainda que de outra orden® - nos
fendnmenos sociais. Acel eragbes do tenpo de giro na producéo,

aunento da vel oci dade de consunp de bens e servicgos, fluxos

8- Virilio sugere,com isto, tratar-se de uma nudanca de
paradi gma, nos ternos el aborados por Thomas S. Khun em A

estrutura das revol ucdes cientificas, mudanca esta
responsavel pela nova "visdo de nmundo" contenpor anea.
86. Mui t o mai s econdmi co- soci al gue "quantica" ou

i nf or maci onal
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de informagbes transmtidos na velocidade da |luz, as
possi bi |l i dades simultaneas de acdo, de trabal ho, de |azer
etc. abertas pelas novas tecnol ogias, tudo isto radical nente
conpri mdo. Conb consequéncia, o0 envel hecinento precoce de
tudo aquil o que surge no horizonte, a acentuada vol atili dade
e efeneridade das nodas, produtos, processos de trabal ho

idéias e ideologias, valores e praticas estabelecidas
(Harvey, 1993:258). Agora, as pessoas se véem obrigadas a
lidar com a descartabilidade e a obsol escénci a instantéanea.
Vive-se a dificuldade de se manter qual quer sentido firme
de continui dade, de materialidade, donde o "enfraquecinento
do sentido do tenpo  historico"®87, a flutuacdo das
i dentidades e a imaterial i dade cont enpor anea.

Em lugar das idéias fundadoras, a rotacdo dos
significantes; em lugar da razdo abstrata, a pragmatici dade
dos resultados; em lugar da visao social cono unma
total i dade, a descontinui dade sem centro. Agora, este ser
vagueante e privado das ideologias integradoras elegera a
performativi dade das redes conp seu ultino refugio. A, isto

€, nos mtos em torno das novas tecnologias e de sua

87- Que |levara , segundo Christopher Lasch (1983/1987) a umm
“mental idade sitiada", a unma época onde "viver para o
nonento €é a paixdo predomnante". Tal fato sera o
responsavel pelo carater narcisico e esquizofrénico de nossa
cultura (ver a nocao janensoni ana de esqui zofrenia, p.18).
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i nteratividade, tal vez resida o pont o de at uacéo
privilegiado da ideol ogia em nossa soci edade.

A pragmatica da imagem eletrénica, sua auto-fundacao,
sua per formati vi dade, seu carater "imaterial", sua
experi éncia tenporal "ucrodnica" etc. e seu nodo de insercéao
na sociedade contenporanea tornamse, conmo  procuranops
nostrar, sincrdnicos ao processo de "espectralizacdo" do
Capital e a agudizacdo do processo de reificacao da
real i dade da vi da soci al .

Se, na época de seu surginento, tais processos puderam ser
saudados conmp |ibertarios e denunci adores dos di scursos que
carregavam atras de si uma fonte produtora e seus
interesses, 0 que se viu foi a derrocada deste "destino" por
um uso nmuito mais sinpatico ao sistenma. Nao se trata aqui

evi dentenente, de uma condenacdo da alta tecnologia "emsi",
nem de uma "atribuicdo de responsabilidade" pelo processo
descrito anteriornente. Trata-se, cono di ssenps, de tomar as
i magens eletrénicas e, de wuma maneira geral, a alta
tecnologia, conb um "posto de observacdo" exenplar de um
processo que as ultrapassa e engloba. Tr at a- se, da
vi sual i zacdo das anbi gui dades e conpl exi dades que envol vem a
pratica artistica na soci edade contenpor dnea, ao nesnmo tenpo
radi cal e cooptada, e de encontrar, nédo obstante a "falta de

perspectiva"” destas inmgens, seus "pontos de fuga"
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CONCLUSAO

Um vez que vinbs tratando o desenvolvinmento das
i magens el etroni cas vincul ado ao desenvol vinento das forcas
produtivas contenporaneas- vinculacdo esta ndo inediata e
conportando desenvol vi nentos desiguais e conflituosos -, a
vi sual i zacdo das possibilidades abertas por esses novos
nei os a seus criadores depende, evidentenente, da analise
deste rel aci onanent o.

Ret omando as anal i ses de Perry Anderson acerca do ciclo
noder ni st a, vinos que sua florescéncia |ligava-se as
anbi giii dades de origem isto é,6 tanto a presenca de um
presente técnico ainda indeterm navel quanto de um futuro
politico inprevisivel mas narcado pela proximdade da
revolucdo social. Esta incerteza de origem podia nedir-se
pel o surgi nento de uma inmagi nacdo cri adora, extrapol avel das
rel agcbes sociais produtivas que a estava criando e que teria
na insurreicdo estética seu nonmento redentor. Se tal
constel acdo fora a responséavel pel o apareci nento de obras de
i nquestionavel valor artistico e cultural, o seu fimmarcaré
a época contenporanea ressituando o papel das artes neste

novo cont ext o.
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O fim das esperancas de unma Sociedade do Trabal ho
representa, da nmesma forma, o fimade uma atitude ingénua em
rel acdo ao desenvol vi nento tecnol 6gi co. Se, a sua época, O0S
vanguardi stas podiam alinentar esperangcas de um uso
contraposto a | ogica do poder estabel ecido; agora, a partir
do Capitalisno Tardio, as rendas tecnol 6gicas tornaramse
seu ponto nevralgico. Aliado a este presente tecnol dgico
det erm nado, encontranps a ausénci a, ainda que inmaginativa,
de um futuro politico que ronpa comeste estado de coi sas.

Tal percurso, novido pela tentativa do Capitalisno
sol ucionar suas proéprias crises- processo pelo qual vai
estendendo seus dominios @ as mais  diversas regi 6es
geograficas e aos diferentes setores econbémcos -, fara com
gue a soci edade adote, a cada época, uma nova configuracéo
séci o-cul tural : da pr edonm nanci a de uma cultura
raci onal i zada e funcional, passanos pela "perm ssividade"
dos anos 60 até a "imaterialidade" atual.

Agora, nesta nova tentativa do Capitalisnb se reerguer
de suas crises inerentes, as relacdes "imateriais"- ou seja,
os mercados nonetarios e financeiros, os sistemas produtivos
aut o- gerenci ados, as "altas velocidades" das transacdes
etc.-, increnentadas pela "globalizacdo" tecnol 6gi ca superam
emmuito o poder irradiador do nodel o "produtivista".

Mais, se antes, o capitalisno tinha de se confrontar

com setores sem ou pré-capitalistas, em summ, se seu
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funci onanment o dependia do confronto com real i dades de outra
ordem agora ndo é este 0 caso. Sua | 6gica tornou-se auto-
fundante e auto-referenciada, ndo pressupondo nenhuna
realidade externa a si8, Al reside, talvez, a origem da
propal ada "perda de realidade" e a "auto-referencialidade"
da cultura contenporéanea e, ao nmesno tenpo, na tentativa de
se generalizar tal processo, a marca da ideologia do
Capitalisno atual.

Se a seu tenpo Walter Benjamn ja apontava para o
amal gama existente entre as forcas intra e extra-estética
explicitado a partir das artes reproduzi das nmecani canente
tal juncdo da-se, agora, de tal maneira que faz parecer
brincadeira de crianca o anarqui snmo vanguardi sta, frustrando
gual quer tentativa de sua reedi caoss.

Hoje, mais do que nunca, a "narca de qualidade" da arte
€ apanagio do nercado. Nem nesnbo sua procl amada

“inutilidade" contraposta ao nmundo dos nego6ci os pode ser

8. [E jnteressante observar, neste sentido, o quanto as
pol iticas econdni cas ndo se atém a nenhuna real i dade que néo
a sua nmesma. Medidas de exclusé@o social sédo cada vez mais
propostas conb essenciais a operacionalidade capitalista e,
conp afirma Atilio Bor6n , sugerindo uma resposta de Hayek
ao esgotanento dessas politicas: "se a denobcracia que se

equi voca e - sem poder adm nistrar eficientenente a nedicina

neoliberal - avanga contra o nercado, sera necessario,
ent do, cancel ar a denocracia"(Gentili, 1995 172).

89- Donde a inpropriedade de ternps conmp "revol ugao", "neo-
vanguarda", “ruptura" etc para se referir as inmgens

el etroni cas.
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mai s sustentada nuna época onde se consone justanente o
supérfluo. Na época do "Estado Cultural "%(Debray, 1994) -
onde a cultura tornou-se um bem cono qual quer outro, ou
nmel hor, tudo tornou-se cultura® - a expansdo avassal adora
do econbmico assimla o experinentalisnbo estético no
perimetro da indlistria de consunb. O esgarcanento do
"cultural” tem conb consequéncia a neutralizacdo da
pot enci al i dade do choque da estranheza. Os experinentalisnps
artisticos ja surgem em resposta as denmandas culturais
senpre em alta, vém de encontro a | 6gica de um nercado cada

vez mai s segnentado e "sofisticado”

9. E jnteressante observar conp a emergéncia do cul tural
liga-se ao desmantelanento do welfare state. A conpressio
orcanment &ari a nos gastos sociais substituia-se a expansao dos
negoci os culturais. Neste sentido, tomando-se conp exenplo a
Franca, € significativa a passagem da fase Malraux(1958-
1969) para a fase Lang(1981-1993), passagem esta que
exenplifica uma ressemanti zacdo do "cultural": deixando de
lado a necessidade racional da formacdo do cidadéao
eleitor(do exercicio da autonoma) e a extensao das "luzes"
republicanas aux enfants, através da nultiplicagdo das
Mai sons de la Culture, passa-se a aninmacdo cultural, a umm
| i berdade concebida em ternbs de "espontanei dade", donde o
incentivo ao cultivo de "sua [dos franceses] capaci dade de
inventar e criar, exprimam |livrenmente seus tal entos"(Lang).
O "cultural" torna-se "publicitario": "o calculo custo-
utilidade de uminvestinento cultural ndo tem cono paranetro
o crescimento efetivo da preferéncia ou dos talentos, na
popul acdo e a longo prazo, mas a superficie de exposicao
mdiatica (S.EEM) com a qual, no inmediato, o decididor
podera contar"(Debray, 1993:103).

91- E aqui cabe ressaltar, nmais uma vez, a posicao central
ocupada pel as novas tecnol ogi as neste "tudo-cultural".
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Se a configuracdo contenporéanea nos faz duvidar das
pot enci al i dades libertarias da arte, temo nérito de tornar
claro as aporias do Myvinento Mderno que ao tentar
instaurar uma nova praxis- abstraindo-se, entretanto, das
forcas produtivas do nonento- transformava-se em seu
contréario. A nova constelacdo traz o Dbeneficio da
vi sual i zacdo dos erros do passado, sem que nos conceda o de
antever o futuro.

Aparentenente a arte eletrdonica reforga os argunentos
de Adorno a propoésito dos desdobranentos da arte-técnica e
do esgotanento da arte-autdénoma, no entanto o debate sobre
as possibilidades enmancipatorias, até quem sabe nmaiores,
desses novos nei 0s nao para por ai. Assim Enzensberger, ao
nMenos nos anos 7092, chegou a falar em "esséncia
igualitaria“"® nos novos neios eletrbénicos - tratar-se-ia,

portanto, para sua recuperacado progressita, do increnmento da

92. Ali as, postura ja abandonada, se tomarnbs conD
referéncia um de seus uUltinbs textos: "os tedricos
educacionais e criticos que continuam a suspeitar de forgas
produtivas na nidia eletrdnica que, se |liberadas, serviriam
para col ocar em novi nento processos de aprendi zado soci al
com os quai s até hoje ninguém sequer sonhou (unma boa noticia
gue se pode extrair com algum esforco a partir de alguns

vel hos bri quedi nhos de nont ar pertencentes a
mdia)"(1995:77).
93.- "Quanto a sua estrutura, 0S novos nmeios sao

igualitarios. Com um sinples acionar de botéao, qualquer
pessoa pode participar..

Cs novos neios tendem a elimnar todos os privil égios
culturais, e comisso o nonopélio cultural da intelligentsia
burguesa" (Enzensberger, 1979:71).
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influéncia reciproca entre o emssor e 0 receptor. Ai nda
gue Enzensberger apontasse a necessidade de una soci edade
socialista livre para o uso correto dos neios eletrdnicos,

acaba sugerindo que sua presenca em todas as situacdes de

conflito social - locais de trabal ho, escolas, reparticdes
publicas etc - possibilitaria uma "ilum nacdo profana" das
nmassas, permtindo uma opinido publica de contorno
agr essi vo.

Apost ando nas "potenci al i dades progressivas" dos novos
nmeios - capaz de por em questdo, pela prineira vez, o0s
mét odos privados de producao dos intelectuais burgueses -,
Enzensberger chega a opor os "progranas descentralizados", a
"transformacdo de <cada receptor em um transm ssor em
potencial", a "interacdo dos participantes”, a "producéo
coletiva" etc propiciada pela tecnologia eletrénica ao uso
repressivo dos nei os de conuni cagao.

Se tal aposta, nos ternps expostos, parece extenporanea
a unma época que retirou de seu horizonte a proximdade
i magi nativa de uma revol ugédo socialista, permanece emalta a
sobreval ori zacdo destes nei os. Ni cholas Negroponte, um dos
fundadores do Media Lab do Massachusetts Institute of
Technology e autor de A Vida Digital, por exenplo, além de
apontar os nméritos "tecnoldgicos" da digitalizacdo - a
conpressao de dados e a correcdo de erros, para ficarnbs nos

exenpl os nmais Obvios -, aponta tanbém para a "inteligéncia"
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destes veiculos. Assim contra a "nmesmce da infornmacgédo"
poderianps ter, no receptor, um sistenma editor de noticias
gque, diante da quantidade enornme de material recebido,
selecionaria wumas poucas, dependendo do interesse do
receptor. Ao libertar o receptor dos "atonpbs"9% da vida
cotidiana, o uso do conputador da-lhes "mais poder e tenpo
de sobra para se divertir e trabal har produtivanente"9.

Da nesna forma, analises de autores conp Ednmond Couchot
e Philippe Quéau, enbora nao apontem para uma funcgéo
soci al nrente emanci padora das inagens eletr6énicas, ao néo
inserir tal pragmatica no contexto da situacao historica
concreta, corremo risco de cair num excesso de tecnicisno,
nado aval i ando corretanente o caréater "inovador" destes novos
nmei os. Neste sentido, por exenplo, a exaltacdo duma
"recepcdo esclarecida” - possibilitada pelo "nodelo
conversacional" , isto é, pelas diversas nodalidades de
intervencdo na imgem eletrénica ou na progranacao
transnmtida (através do controle renmpbto) -, quando vista na

sua relacdo com a cultura capitalista atual, revela-se

94- Negroponte usa este ternp para se referir aos suportes
"materiais" de informagdo: jornais, revistas e livros, de
entreteni nento: discos, filmes, fotos etc.

9- Para al ém de uma nmmi or satisfacdo individual, Negroponte
chega a falar numa di mnui cdo do abisnp existente entre os
pai ses pobres e ricos oriunda do barateanento dos precos dos
conputadores (ver sua entrevista a Revista Veja de
26/ 07/ 1995) .
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conformada pel o sistema, constituindo-se - a personalizacéo
da cultura - num dos nodos do "Estado cultural".

Inverte-se assim o argunento basico de Enzensberger,
revel ando-se, entretanto, sua outra face. Aqui, a aposta néo
reside mais nos usos coletivos destes novos meios, nas em
nivel da individualidade: "na era da pos-informacdo, o
publico que se tem é, com frequéncia, conposto de unma Unica

pessoa. Tudo ¢é feito por enconenda, e a infornmacdo ¢é

D~

extremanente personalizada”(Negroponte, 1995:143). Nao
mai s, portanto, o sujeito que se abre ao nmundo, mas este que
se abre ao individuo, que | he chega semresisténcias e para
sati sfazer suas necessi dades nmai s renotas.

Também em nosso pais boa parte da critica parece ceder
as potenciali dades das novas tecnol ogias. Quer enfatizando
os beneficios de uma recep¢cdo "zapeadora", guer apostando
na abolicdo da divisdo entre autor e leitor, artista e
receptor propiciada pela interatividade nunérica, quer ainda
apostando no potencial inovador destes "navegadores" das
redes - na possibilidade de descobertas inprevistas e
revol ucionarias® - |, autores conb Arlindo Machado, Julio

Plaza, G lberto Prado®, entre outros, |angam suas apostas

%- Nao no sentido politico, ms no da descoberta de
pot enci al i dades ndo ante/vi stas, da aposta na indetermn nacéo
dos si stenas.

97- Ha diferencas nas abordagens de cada autor, requerendo,
portanto, andalises nmmis detida nas especificidades de cada
um o0 que, entretanto, ndo realizarenps neste estudo. Um bom
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nesta hibridizacdo de diferentes perspectivas, num "salto
revol uci onari o", qual i tativanmente mel hor, do si stema
representativo, nas expl or acdes "t ecno- poéti cas do
t ecnol 6gi co" (Julio Plaza).

Numa época de gl obalizacdo das redes de infornmacdo, a
prépria tese de que o volume de informacbes disponiveis e
col ocadas, em principio, ao alcance de todos representa um
estimul o decisivo ao desenvolvinento das potencialidades
emanci patdrias transfornma-se em ideol ogia. Conf ude- se
excesso de oferta com denocracia, des-centralizagdo com
autonom a, flexibilidade com autonom a. Cculta-se, comi sso,
o fato de que a sinples presenca destes neios nao é
suficiente para uma utilizacdo transfornmadora e que as
diferengas sociais essenciais sao repostas com forga
r edobr ada.

A origem econdm ca do conceito de globalizacdo nostra
seu carater excludente. Trata-se da organi zagcdo da producdao,
di stribuicdo e consunb de bens e servigos a partir de uma
estratégia mundial, e voltada para um nercado nundial
Desl ocalizacdo e flexibilidade que, conforne analisanos
anteriormente, liga-se a "reestruturacdo" do Capitalisnp

cont enpor @neo. Neste sentido, a "globalizacdo" inplica um

exenpl o destas posicbdes pode ser encontrado na col etéanea
organi zada por Andre Parente, |nmagem Maquina(1993) e no
nunero 3 da revista | magem publicada pel a UNI CAMP.
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conjunto de transformagdes nada |ibertario: subcontratacdes,
enfraqueci mento dos sindicatos, elevacdo das taxas de
rotativi dade da néo- de- obr a, al tas propor ¢oes de
trabal hadores politicanente rmarginalizados, aunento do
desenprego etc.

Se a aplicacdo das nedidas neo-liberais deram aos
pai ses de capitalisnp avancado a ilusdo da saida da crise,
recuperando, em parte, suas taxas de lucro, tal fato néo
i nmplicou, evidentemente, uma globalizacdo dos lucros. Ao
contrario, vivencianps hoje umretrocesso social nuito mais
pronunci ado, com o agravanmento das desigual dades soci ais.
Criticando aqueles que ndo se "integramt as redes neo-
liberais, esta "globalizacdo vai, desta forma, estendendo
sua mal ha de excl ui dos soci ai s.

Agora, se o pensar a realidade nundial a partir dos
aspectos especificos de cada cultura, isto é, tonmar este
novi nent o "gl obal i zador™ no confronto com as especifici dades

"l ocai s", poderia fornecer uma visdo enriquecedora e critica

98- Conpb Afirma Alain Touraine em artigo a Folha de Séao
Paul o de 13/8/95: "Essa noc¢cdo tao codnoda, porém choca-se
com duas realidades contrastantes. A prineira é o crescente
dualisnb presente na grande parte dos paises: todos
partici pam do nercado nundi al, mas, nos paises ricos, 20% da
popul acdo ficam de fora do processo econbmco - cifra que
atinge na Anmérica Latina o patamar de 50% e eleva-se em
det er mi nadas regi 6es, sobretudo na Africa, a 80% Uma tal

realidade, de tao evidente, faz o tema da globalizacéo
parecer nais ideol 6gico do que descritivo..."
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desse processo, a tese de uma cultura "globalizada" vé-se
exaurida de qual quer potencial critico. Serve apenas para
dar none a difusdo generalizada de una soci edade de consuno
gue, a prineira vista, conop afirna Al ain Touraine(1995: 5-
13), transformaria o nmundo numinmenso "duty-free"9,

Diante da inpossibilidade de se socializar os |ucros,
of erece-se a ilusdo de uma fruicdo cultural generalizada.
Um cultura totalnmente desterritorializada e que busca
capitalizar, t al cono fazem as gr andes agénci as
publicitarias, si gnos e ref erénci as i medi at anent e
inteligiveis e consuniveis!® Em uma palavra, uma cultura

reduzida a sua forma-publicitaria.

99- |sto é, alias, o que se pode constatar na nundializacao
da cultura analisada por Renato Otiz que chega a reconhecer
na base de uma cultura internacional -popular a presenca do
nmercado consumidor: "Afirmar a existéncia de unma nenoria
i nternaci onal -popular é reconhecer que no interior da
soci edade de consuno sao forjadas referéncias culturais
mundi al i zadas. s per sonagens, i magens, si t uacodes,
vei cul adas pela publicidade, histérias em quadrinhos,
t el evi sdo, ci nema constituem se em substratos desta nendri a.
Nel a se inscrevem as |enbrangcas de todos. As estrelas de
cinema, Geta garbo, Mrilyn Mnroe ou Brigitte Bardot,
cul tuadas nas ci nenatecas, pbsteres e anuncios, fazem parte
de um imaginario coletivo mundial. Neste sentido pode se
falar de uma nendria cibernética, banco de dados das
| enbrangcas desterritorializadas dos honens, Marcas de
cigarro, carros velozes, cantores de rock, produtos de
supermercado, cenas do passado ou de science-fiction séo
el enmentos heteréclitos, estocados para serem utilizados a
qgual quer nonento(Ortiz, 1994:126).

100- O que nédo inplica, cono vinos nostrando, a inposic¢ao de
bens culturais padronizados, nms em se tomar a propria
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Teria, entdo, razdo Baudrillard em pregar, em relacéo
aos neios eletrénicos, a liquidacdo de toda sua estrutura
atual, funcional e técnica, de sua forma operacional?
Convencido da wunilateralidade do processo de infornmacéao,
Baudrillard vera os novos neios conb pronbtores da
desestruturacdo do social e da dissolucdo do sentido, néo
por um desvio de sua esséncia, nas por sua proépria fornm,
sendo, neste sentido, efetuadores de ideol ogia.

Subnetida a cultura dos simulacros, a conunicagdo -
assim conb a arte contenporanea - torna-se autdénoma com
rel acdo ao nundo e se desenrola através de uma rede circul ar
e sem fimnum processo tautol 6gi co. Conb ndo se trata, aqui
de um processo restrito aos novos neios - uma vez que
Baudrillard estende esta «circularidade estrutural aos
di versos doninios da soci edade contenporanea, constituindo
uma das marcas decisivas do sinmulacro hiperreal - néo
haveria saida a isso: sO uma 'exacerbacdo' |o6gica e umm
resol ucdo catastrofica. Agora, ndo haveria objeto exterior
representado pelos mass nedia, cono tanmbém nado haveria
sujeito comunicante dotado do poder de construcdo ou de

influéncia (Sfez, 1994:101). Restaria, portanto, a arte

segnmentacdo do nercado, propiciada, alias, pelas novas
tecnol ogi as, conp a ideologia do "pés-industrialisnp". Neste
sentido, é apenas aparente a contradi cdo existente entre o
processo "globalizador” da economa e o atendinento a um
nmer cado cada vez mai s "l ocal ", apr oxi mando- se da
i ndi vi dual i dade do consum dor.
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par odi ar a ordem ilustra-la, simul &-1 a, mMas  nunca
pertuba(sic) essa ordem que € tanbém a sua(Baudrillard,
1972: 125).

Enbora Baudrillard descreva com perspicacia varios
tracos essenciais de nossa época e aponte para a inportancia
das novas t ecnol ogi as na f or macéo do zei t gei st
cont enpor &neo, peca em sua absol uti zacdo de tais fenbnenos.

Se é incontestavel que a presenca desta hiperrealidade
afeta as nossas relacgbes individuais e sociais bem conp
nossas rel acées com o nundo construido, é tanmbém certo, cono
nostra Sfez, tratar-se de um filtro ou quadro sinbdlico,
conmo um nei o de conhecinmento entre outros que, enbora cada
vez nmais interiorizado e nao percebido cono tal, é passive
de critica e intervencdes desviantes. A absol utizacdo destes
fenbnenos al ém de ndo apreender a realidade em suas forcas
contraditérias, pode tomar conp causa aquilo que nao passa
de sintoma, ndo dando conta da pragmatica das imagens
el etr6ni cas em nossa soci edade.

No nonmento em que a "auto-determ nacdo"” capitalista
configura um novo quadro de exclusdo social, esta estranha
coal i zacao dos que defendem sem qual quer nedi acdo critica,
0os ganhos epistenol 6gicos e sociais dos novos nidia com

aquel es que apostam na tese da sinmulacdo generalizadalol

101- | nsistindo na incapacidade de se distinguir entre a
reali dade e a ficcao.
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corre o risco de obliterar a propria realidade, de passa-la
por unma "assepsia" que nmascare aquilo que nao é para ser
visto (assim conp a "operacdo cirurgica"da Guerra do Golfo
nmascarou 0Ss corpos das vitinas).

Ura postura mais afeita as interrelagcdes entre as novas
tecnologias e o atual contexto histérico é dada por Paul
Virilio para qguem o advento das novas tecnologias séo o
sintoma de uma nova tenporalidade que, col ocando emcrise o0s
diversos sistemas de referéncias do passado, permte unm
nova experi éncia percepti va.

Da nmesma forma conb os regul aci oni stas apostam nunma
"“regul acao" mais ou nenos automética do sistena capitalista,
sem | evar em conta seu funcionamento contraditério, Virilio
chegou a apostar numa "ecologia CINZA'. Uma "reorgani zagao"
do ecossistema tecnol dgico, dedi cada ao aparecinento
i ntenpestivo desta "C dade- Mundo" total nente dependente das
t el econmuni cagbes (Virilio, 1993).

Fal ando da reducdo da cidade a um sistena de audi énci a
eletrénica, onde o0s elenentos arquitetdnicos passam a
flutuar "em um éter eletrdénico desprovido de dinensdes
espaciais, nmas inscrito na tenporalidade Unica de um
di fusdo instantéanea"”, Viriliio serve de referéncia aos
partidarios da "C dade Digital", uma netropolis(net=redes)
conposta de infovias que coneca a se delinear em torno das

redes de conunicagcdo via conputador. As possibilidades
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comuni cacionais- tidas conp ilimtadas- abertas por estas
redes estao sendo enaltecidas sobretudo pelos teéricos e
profissionais da conunicacdol®2 que véem na generalizacéo
das redes e na auséncia de umem ssor central, a abertura de
| eituras plurais.

Entretanto, conb reconhece o proéoprio Virilio, tal
processo ndo é isento de contradicbes e nao representa,
necessarianente, um ganho social e politico, ms umm
"interpretacdo Optica 'subjetiva' dos fenbnmenos observados”
gque levaria a sociedade a um nergulho na "noite de um
ceganent o vol untari o". Aos ganhos ori undos do
desenvol vimento das infovias se somaria unma "desorientacéo
fundanent al "103: um desdobranento da real i dade sensivel entre
o real e o virtual visto cono una novo tipo de tirania. Um
risco conparavel ao da bonba atom ca- "La  bonbe
i nformati que, aprés |'atom que" 104,

Enbora tal conparacdo nos pareca apressada e nao haja
cono negar a inportancia e os ganhos obtidos com estas novas
t ecnol ogi as, uma "reor gani zacao" do "ecossi stem”
tecnol 6gico nao passa, entret ant o, de um canpo de

possi bi | i dades, dependente da articulacdo de diversos

102- Ver, por exenplo, a publicacdo do G upo de Estudos "Nova
Teoria da Conuni cacdo"” da ECA-USP - Atrator Estranho.

103- Trata-se, segundo Virilio, de um processo tecnol dgico
gue aconpanha a desregul acdo social e a desregul anentacéo
dos mercados fi nanceiros.

104- Cf. Virilio, 1995.
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fatores contraditoérios, parcialnente autdénonbs e, na nmior
parte das vezes, independente das especificidades técnicas
dos nei os.

Apesar de a histéria parecer ter dado razao a Adorno,
conpronet endo os vincul os conunicacionais entre a arte e a
soci edade antagbnica, nem por isso devenbps deixar de
i magi nar a possibilidade de "pontos de fuga". Na nedida em
gue os criadores tonmem consci éncia das |limtacdes inerentes
ao fazer artistico no nundo contenporéaneo e se desfacam do
otimsnmo acritico gue cerca a utilizacdo das novas
tecnol ogias, talvez possam refuncionalizar seus neios,
t ransf or rando- os em veicul os produtores de novos sentidos e
sensi bi | i dades. Esta é, no entanto, uma aposta que,
coerentenente com as nossas analises a respeito da |d6gica
cultural do Capitalisnp avancado, deve obrigatoriamente vir
aconpanhada de uma nudanca na configuracdo deste nesno

Capitalisno e de sua | 6gi ca.
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