# sy

Quiero preguntar a todos ustedes,
Poetas de la Generacion del 27, si
no se les “para el pulso y la son-
risa” cuando “llorando con arte y
preceptiva”, como dijera la poetisa
bilbaina, Angela Figuera Aymerich,
escribfan estos bellos poemas de
estética intachable, pensando en los
caballos del Apocalipsis que, enton-
ces como ahora, recorren hollando
con sus rudos cascos el suelo de esta
maltratada tierra donde han sem-
brado tanto dolor, tanta angustia y
congoja.

Volviendo a utilizar el mea culpa
de la poetisa bilbaina, ¢no han sen-
tido ustedes esta terrible paradoja?:

“Que me perdonen todos este lujo,
este tremendo lujo de ir hallando
tanta belleza en tierra, mar y cielo,
tanta belleza devorada a solas,
tanta belleza cruel, tanta belleza’”.

Mas seria una insolencia hablatles
de dolores y sufrimiento a ustedes,
miembros de la generacién que pala-
deo belleza y dolor. Pero mas alla del
esteticismo, quiero que ustedes me
revelen el porqué de su poesfa; uno
por uno los interrogaré, y de tu les
hablaré para favorecer la confidencia.

Comenzaré por ti, Manuel Alto-
laguirre, hombre de norte y sur,

Los Poetas y la Poesia de la
Generacion del 27

Not. José Luis Aguirre Anguiano

de vasco apellido guipuzcoano y
raigambre malaguefia, poeta de inti-
mismo: ¢qué te decian tus soledades,
antes de terminar tu viaje y encon-
trar la muerte por tierras burgalesas?,
¢qué periplos interiores recorriste al
tiempo que tratabas de entender el
porqué de todos y de todo?

A t, Vicente Aleixandre, que
fuiste abogado y profesor de Dere-
cho Mercantil, Premio Nobel de
Literatura; caballo, sol, leén por la
propia melena torturado, ¢acaso te
ha proveido la poesia tuya de la res-
puesta a tu pregunta: “squién no ama
si ha nacido?”’?

T4, Gerardo Diego Cendoya,
que te dices poeta sin palabras, cha
escuchado Dios tu poema y te ha
concedido el don de interpretar las
flores y traducir las estrellas?

De ti, Rafael Alberti, andaluz de
mar, no quisiera oir voz, sino que
me escribieses la respuesta en esa
caligraffa tuya mezclada con dibu-
jos de palomas y que tu letra me
respondiera si se te ha matado ya tu
nostalgia de mares y palabras.

A ti, Federico Garcia Lorca quisie-
ra gritarte fuerte, como Antofiito el
Camborio, para que escucharas y me
revelaras los secretos de tu creacion,
del mito y la metafora, del acecho,
del duende y la lucha con el suefio y
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con la estatua.

Y todos ustedes: Luis Cernuda,
Emilio Prados, José Bergamin, Juan
Larrea, José Moreno Villa, vein-
tisietistas por derecho; y td, Ledn
Felipe, que los precediste y tua,
Miguel Hernandez, que los seguiste,
decidme todos: ¢por qué haciais
poesia?

Al referirnos a la Generacién
del 27, damos por supuesto que
dicha generacién existi6 como tal;
sin embargo, cabe preguntarse: sfue
verdaderamente la del 27 una gene-
racion literaria? ;Quiénes la integra-
ban?, ¢cudles eran sus postulados?,
¢de donde surgié su denominacion?,
¢cuales son sus rafces y cudl es su
trascendencia?

Ante todo, cabe aclarar que el
método mas preciso para analizar la
historia en general y la de la litera-
tura en particular, es el que recurre a
las coordenadas generacionales.

Aunque sus antecedentes sean
tan antiguos como el interrogante
por todas las genealogfas, las reales
y las miticas, tal sistema es novisimo,
post-orteguiano, pues antes de Or-
tega no se habfan fijado las bases
cientificas para el manejo de tal
sistema.

La tradicional historia de las
letras dividia las generaciones litera-
rias arbitrariamente, sujetandolas a
conceptos ajenos, generalmente po-
liticos, dinasticos o religiosos. Pos-
teriormente, con un criterio menos
improvisado, se enfoco a la historia
literaria por medio de los llamados
movimientos artisticos, los “ismos™
que obran (y cobran) una gran im-
portancia desde el inicio del siglo
XX; sin embargo, esas corrientes

son efectos de causas logicamente
anteriores y estudiarlas en forma ais-
lada, sélo en sus postulados, desen-
tendiéndonos de sus implicaciones
generacionales, nos ofrece una vision
deformada de las mismas.

Dilthey nos dice que constituyen
una generacion “quienes durante los
aflos receptivos experimentaron juntos
las mismas influencias rectoras”.

Dentro de ese marco de identidad
que constituye la generacion, afirma
Ortegay Gasset, ““...cada generacion
representa una cierta actitud vital,
desde 1a cual se siente la existencia
de una manera determinada”.

La generacion, para Ortega, no
es formada solamente por determi-
nados prohombres, sino se extiende
a todos los que son coetaneos. Cabe
hacer la distincion, al hablar de “coe-
taneos”, entre “contemporaneos”,
que son todos los que viven en el
mismo tiempo fisico, y coetaneos:
los que viven en una misma edad
espiritual; por tanto, segin el men-
cionado filésofo madrilefio, solo
forma una generacion “el conjunto
de los que son coetaneos en un cir-
culo actual de convivencia”.

J. Julius Petersen, concretandose a
las generaciones literarias, sefiala que,
para que se den éstas, es menester
el acaecimiento de ocho factores o
condiciones: herencia, coincidencia
en la fecha de nacimiento, semejantes
elementos educativos, comunidad
personal, experiencia de la genera-
cion, existencia de un guia o lider,
aparicion de un nuevo lenguaje de la
generacion y el anquilosamiento de
la vieja generacion.

Tomando en cuenta los factores
antes mencionados, Guillermo de



Torre ha definido a la generacion
literaria de la siguiente manera:
“Conglomerado de espiritus suficien-
temente homogéneos, sin mengua
de sus respectivas individualidades,
que en un momento dado, en el de
su alborear, se sienten expresamente
unanimes para afirmar unos puntos
de vista y negar otros con auténtico
ardimiento juvenil”.

Este mismo autor sefiala que a un
tiempo conviven cuatro generacio-
nes diversas (que también pueden
ser cuatro periodos de una sola y
misma generacion), que son: “una
generacion que se extiende de los
20 a los 35 afios caracterizada por
la afirmacion intransigente de sus
propias aportaciones, tanto por la
negacion violenta de las anteriores;
otra de los 35 a los 50 de consoli-
dacién, dominio, expansion, donde
se afirma el nuevo estilo de ideas o
estado de sensibilidad propios de tal
generacion; otra de los 50 a los 65
que en algunos miembros, ocasional-
mente puede presentar las mismas
caracteristicas del periodo anterior,
pero que mas frecuentemente su-
pone el abandono de posiciones, el
paso de cierto anacronismo que ya
se hace mas claro en el ultimo de los
cuatro perfodos; es decir, de los 65
afios en adelante”.

Cuando una generacion tiene
conciencia de su propia existencia se
constituye un “movimiento” propia-
mente dicho, cuyo nacimiento puede
precisarse mediante la aparicion de
un manifiesto, una proclama o la
publicaciéon de un libro importante
que fije los principios en los cuales
dicho movimiento se sustenta.

Asi ha sucedido en los inicios

LLos POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

de todas las vanguardias europeas,
algunas de las cuales son verdaderas
generaciones, que han iniciado su
vida en el mundo de las letras con
el lanzamiento de una proclama o
manifiesto, muchas veces acompa-
flado de disparatadas manifestacio-
nes extraliterarias.

Los movimientos vanguardis-
tas proliferaron en Europa desde
el nacimiento de nuestro siglo XX,
tanto que en 1930 la Gaceta Litera-
ria inclufa una copiosa enumeracioén
de dichos movimientos: “futurismo,
expresionismo, cubismo, ultraismo,
dadaismo, superrealismo, neoplasti-
cismo, abstraccionismo, babelismo,
zenitismo, simultanefsmo, suprema-
tismo, primitivismo, anlirismo, y en
el area latinoamericana: nativismo,
criollismo e indigenismo”, mas un
largo y prolongado etcétera.

Los movimientos literarios que
tuvieron una mayor influencia sobre
la generacion del 27 fueron: el cu-
bismo, el dadaismo, el surrealismo,
el ultralsmo y en menor medida, el
futurismo.

El cubismo literario se basaba en la
simultaneidad de puntos de observa-
ci6én de un plano, la incorporacion de
ciertos elementos de humor a la obra
literaria y un talante antisentimental
o antirromantico, que da a las obras
cubistas un aire bastante frigido.

El futurismo de Filipo Tommaso
Marinetti reivindicé el valor estético
de la maquina, intentando trocar
poéticamente el tranvia y el biciclo
frente a la nube y los pajaros, lo cual
introdujo en el mundo literario una
corriente metaférica anti-mitica.

El dadafsmo y el surrealismo
constituyeron una verdadera revo-

La tradicional historia
de las letras dividia
las generaciones
literarias
arbitrariamente,
sujetandolas a
conceptos ajenos,
generalmente
politicos, dinasticos
0 religiosos.
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lucién dentro del arte y la literatura,
pues mas que movimientos lite-
rarios, constituyeron perspectivas de
interpretacion de lo existente con su
propio sistema de valores.

El dadaismo fue un movimiento
destructivo de “terrorismo cultural”;
el exhibicionismo, el insulto, la but-
la soez fueron las armas de este
movimiento que pretendié romper
definitivamente con el pasado.

El surrealismo, por su parte,
nacié “del encuentro fortuito entre
una maquina de escribir y un para-
guas sobre una mesa de diseccion”,
segun la imagen del Conde de Lau-
tréamont y que corresponde, segin
el pintor germanico Max Ernst, al
“acoplamiento de dos realidades en
apariencia inacoplables en un plano
que no les conviene”.

A partirde que en 1925]a Revista
de Occidente public6 “El Mani-
fiesto Surrealista” de André Breton,
en Espafia tuvo lugar una multitud
de publicaciones de tema surrealista.
El 18 de Abril de ese mismo afio, en
la residencia de estudiantes donde
vivian Lorca, Dali, Bufiuel; Aragon,
el poeta surrealista dio una conferen-
cia “contra la ciencia, el trabajo y la
civilizacién”.

La influencia surrealista se mani-
fiesta en Espafia de varias maneras:

a).- Utilizacién, por los poetas

espafoles, de un lenguaje onirico,

lo que fue una caracterfstica comun

a toda la Generacién del 27.

b).- Emancipaciéon métrica mani-

festada por la destruccion de la

forma y la exaltacion de los con-
tenidos.

¢).- Aparicion de obras de corte

completamente surrealista, tales

como:

e Sobre los Angeles, de Rafael

Alberti

*  Un Poeta en Nueva Cork, de

Federico Garcia Lotca

e Espadas como Labios, de

Vicente Aleixandte

El ultrafsmo, por su parte, es un
vanguardismo de cuna netamente
espafiola. “Postulados del ultrafsmo
eran” —nos dice Jiménez Frontin—“la
refundicién de todas las vanguardias
mundiales, la supresion de la rima y
la puntuacion, la reivindicacion del
valor visual tipografico del poema,
el cultivo de la imagen indirecta y
doble al estilo cubista, la permuta de
sensaciones en la metafora y en ge-
neral su reaccion antinovecentista,
antisentimentalista y antitragica”.

De las filas ultraistas pasé a la
Generacion del 27, Gerardo Diego,
cuya influencia propagarfa en derre-
dor suyo.

La denominacién de la “Gene-
racion del 277 fue dada en mérito
a su primera manifestacion publica
conjunta, con motivo del tercer cen-
tenario de la muerte de Gongora.

Al enterarse de que la Aca-
demia de la Lengua no celebraria
el centenario gongorino, a quien
consideraban cursi, extravagante y
definitivamente superado, un grupo
de jovenes poetas decidié dar la
batalla por el cordobés. Asi, Damaso
Alonso preparé una edicion de Las
Soledades, Gerardo Diego reuni6 su
Antologifa Poética en honor a Gon-
gora y en su revista Lola publicé la
cronica del centenario gongorino;
Litoral, la revista que en Malaga era
dirigida por Emilio Prados y Manuel
Altolaguirre, publicé también un



nimero de homenaje a Gongora,
mientras que Federico Garcia Lorca
dictaba una brillante y memorable
conferencia sobre “La imagen poé-
tica de Dn. Luis de Géngora”.

El homenaje a Géngora puso de
manifiesto la existencia de un grupo
de jovenes, nacidos todos alrededor
de 1898, que en 1927 habfan publi-
cado ya libros importantes, los cuales
marcaban, en sello especifico, un
lenguaje propio y quienes diferfan o
consideraban caduca a la producciéon
poética inmediatamente anterior.

Todos esos jovenes tenfan estu-
dios universitarios, eran entrafiable-
mente amigos entre siy consideraban
sumaestro indiscutido a Juan Ramon
Jiménez.

Tales caracteristicas (como puede
observarse, llenan las condiciones de
Petersen) anunciaban el nacimiento
de una nueva generacion literaria,
cuyo ciclo inicial de quince afios
podriamos situar entre 1920 y 1935.

El nucleo basico de dicha genera-
cion estaba constituido por Damaso
Alonso, Gerardo Diego, Vicente A-
leixandre, Manuel Altolaguirre, Luis
Cernuda, Emilio Prados, Rafael Al-
berti, Federico Garcia Lorca, Jorge
Guillén, Pedro Salinas, Pedro Garfias
y José Bergamin.

Hay autores que discuten la perte-
nencia a la generacion de éste ultimo
poeta, por considerar que tuvo un
lapso considerable sin escribir en
aflos cruciales para la generacion;
sin embargo, creo yo que espiritual,
biografica, literaria y cronologica-
mente, todos los poetas mencionados
pertenecen a la Generacion del 27.

La Generacién se sitda como un
movimiento de vanguardia; pero

Los POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

su poesfa, sefiala José Luis Cano,
“se inserta en la corriente litica
hispana que viene de muy atras y
en la que son hitos importantes: el
cancionero popular anénimo, Gar-
cilaso y Lopez, San Juan y Fray Luis,
Gongora y Quevedo, Bécquer, Juan
Ramon y Antonio Machado™.

Experimentaron los poetas del
27 dos etapas antagonicas: la pri-
mera esteticista, busqueda toda de la
poesia pura bajo la influencia —muy
marcada en Guillén— de Paul Valéry;
en esa época fueron, asimismo,
tributarios del esteticismo minori-
tario de Juan Ramoén Jiménez. La
segunda etapa es una busqueda del
arte humanizado y emotivo, quiza
provocado por la terrible experiencia
de la Guerra Civil en la que carecia
de sentido una posiciéon esteticista
frente a la multitud de problemas
humanos y tragicos que se vivian a
diario y que requerfan de solucién
en todos los 6rdenes.

Entonces el aprecio por la poesia
de Antonio Machado fue aumentan-
do gradualmente. La Generacién
contd, como medios de difusién, con
revistas, algunas de las cuales eran
editadas por sus miembros: Litoral,
de Altolaguirre y Prados; Carmen
y Lola, de Gerardo Diego; Caballo
Verde para la Poesia, que dirigié
Neruda cuando embajador de Chile
en Espana; E1 Monte Azul de Alei-
xandre, y desde luego Revista de
Occidente, del gran filésofo José
Ortega y Gasset, quien no siendo
poeta y por tanto no perteneciendo
a la Generacién del 27, les abrid las
paginas de su revista, como las abrio
a todas las mas excelsas produccio-
nes literarias de la cultura espafiola.

Los movimientos
vanguardistas
proliferaron en
Europa desde

el nacimiento de

nuestro siglo XX,

tanto que en 1930
la Gaceta Literaria
incluia una copiosa
enumeracion de
dichos movimientos:
“futurismo,
expresionismo,
cubismo, ultraismo,
dadaismo,
superrealismo,
neoplasticismo,
abstraccionismo,
babelismo,
zenitismo,
simultaneismo,
suprematismo,
primitivismo,
anlirismo, y en el
area latinoamericana:
nativismo, criollismo
e indigenismo”.
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A continuaciéon hatré referencia
a algunos de los principales poetas
de la Generacion del 27. No seran
todos, hay grandes ausencias como
la de José Bergamin y Luis Cernu-
da, pues los modestos limites de
este trabajo no me permiten mayor
extension.

Damaso Alonso

Ninguno de los veintisietistas se ha-
lla tan cerca de Unamuno desde el
punto de vista intelectual, como el
madrilefio Damaso Alonso.

Para toda la Generacién del 27,
Unamuno es un simbolo de libertad,
hombrfa e integridad intelectual; sin
embargo, el pensamiento de dicha
generacion no enraizé en el seco
verbo unamuniano, descuidado del
ropaje y prendido “en la rocosa en-
trafia de lo eterno”.

El pensamiento cristiano y re-
ligioso es “arte litargico” para
Garcia Lorca. “Tranquila fuente
inspiradora” para Gerardo Diego y
“Mundo Lejano” para Aleixandre;
sin embargo, para Damaso Alonso
es “agonia, problema y busqueda de
Dios”, como el mismo poeta lo ex-
presa:

Agui Serior, te traigo mis canciones,

es lo que he hecho, lo sinico que he

hecho,

'y 10 hubo ni una sola

en que el arco y al mismo tienmpo el hito

no, fueses 7.

En su libro: Poetas Espasioles Con-
tempordneos, divide Alonso a los poe-
tas en “arraigados”y “desarraigados”;
para los primeros, el mundo es un
todo armonico que serenamente
descansa en la bondad del buen
padre Dios; para los segundos, el

mundo es caos, angustia indesci-
frable, apariencia asediada por fero-
ces fantasmas. A estos segundos
pertenece Alonso: su poesia se hace
gimiendo largamente, buscando una
roca a la que asirse, intentando la
busqueda de Dios; mas, desde luego,
no es una busqueda de caracteres
légicos puesta en verso, sino una
busqueda vital, meta-légica, poética,
“sintiendo el pensamiento y pen-
sando el sentimiento”, como dijera
Unamuno.

Dentro de la generacion del 27
fue Damaso Alonso uno de los
elementos mas entusiastas para la
cohesion del grupo y la rehabili-
tacion que de Luis de Goéngora hi-
cieron los poetas de su hornada;
editdé Las Soledades, del gran cor-
dobés, asi como sus propias obras:
La lengna poética de Gongora, Estudios y
Ensayos Gongorinos y en colaboracion
con su esposa Hulalia Galvarriato:
Para la biografia de Gongora: Documen-
tos Desconocidos.

Fue Alonso un gran embajador de
la cultura espafiola: lector de Espa-
fiol en las Universidades de Betlin
y Cambridge, Profesor visitante en
Oxford, Leipzig, Columbia, Yale y
Harvard. En 1978 obtuvo el Premio
Cervantes de Literatura. Murié en
Madrid en 1990.

Sus publicaciones poéticas ini-
claron con Poemas Puros, Poemillas
de la Cindad, en los que cultiva la
poesia, justamente, pura, de la cual
se alejarfa en obras posteriores, de
manera dramatica. Tal vez su libro
mas importante sea Hijos de la Ira,
mereciendo también especial men-
cion Hombre y Dios, asi como su
Oscura Noticia.



En su trayectoria como ensayista
destacan: Poesia de San Juan de la Cruz,
Poesia Espariola (ensayo de métodos y
limites estilisticos) y De/ Siglo de Oro
a este Siglo de Siglos.

Mas volvamos a su poética. Ma-
nuel Mantero, consciente del con-
tenido mistico de la obra de Alonso,
destaca las diferencias de su inda-
gacion de Dios con la de los clasicos;
en ella, nuestro poeta se dirige recta-
mente a la divinidad: “{Cémo suenan
los latigazos de los Yo de Damaso
Alonso”, Mantero exclama y anade:

“El yo alonsino emerge de entre
los otros Yo y de las cosas, se erige
de pronto en exclusivo (como los
misticos). Las cosas, los otros yo,
mas que llevar a Dios, estorban,
asustan muchas veces: esa es la gran
postura original del poeta”.

Ahora rompamos la intimidad
espiritual del poeta, escuchemos sin
pudor su didlogo con Dios, veamos
como, infravalorando su propio yo,
humillaindose él mismo hasta el nivel
de alacran necréfago, de hiena crepus-
cular, de fétida hidra, se coloca ante
Dios y ora, con talante imprecatotio.

Monstruos

Todos los dias rezo esta oraciin
al levantarme:

oh Dios

70 m2¢ atormentes 7ds,

dime qué significan

estos espantos que me rodean.
Cercado estoy de monstruos

que mudanmente me preguntarn,
zgual, ignal que yo les interrogo a ellos,
que tal veg te preguntan,

lo miismo que yo en vano perturbo
el silencio de tu invariable noche
con mi desgarradora interrogacion.

Los POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

Bajo la penumibra de las estrellas,
Y bajo la terrible tiniebla de la lug solar
se acechan ojos enenmigos,
Jformas grotescas que vigilan,
colores hirientes lazgos me estin tendiendo:
jSon monstruos,
estoy cercado de monstruos!
me hacen ser una angustia gue se desar-
rolla a si
misma,
e hacen hombre
mONSIruo entre monstruos.
No, ninguno tan horrible
como este Ddmaso frenético,
como este amarillo ciempiés que hacia ti
clama
con todos sus tenticulos enloguecidos,
como esta bestia inmediata
transfundida en una angustia fluyente,
10, NINGUNO tan monstruoso —
como este alimana que brama hacia 1,
como esta desgarrada incignita
que ahora te increpa con gemidos articu-
lados,
que ahora te dice:
“Oh Dios,
no me atormentes 71as.
“Dime qué significan
Estos monstruos que me rodean
Y este espanto intinmo que hacia ti gime en
la noche”.
Ahora, escuchemos la reflexion
poética que en el clasico soneto
inspira a Alonso:

Oracién por la Belleza de una
Muchacha

17 le diste esa ardiente simetria

de los labios, con brasa de tu hondura
Y en dos enormes cances de negrura,

simas de infinitud, luz de tu dia,

Esos bultos de nieve, que bullia
al soliviar del lino la tersura

Al enterarse de que
la Academia de la
Lengua no
celebraria el
centenario
gongorino, a quien
consideraban cursi,
extravagante y
definitivamente
superado, un grupo
de jovenes poetas
decidio dar la batalla
por el cordobés
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9, prodigios que exacta arguitectura
dos columnas que cantan tu armonia.

1Ay, 1, Seior, le diste esa ladera
que en un dlabe dulce se derrama
miel secreta en el humo entredorado!

¢ A qué tu poderosa mano espera?
mortal belleza eternidad reclama.
[Dale la eternidad que le has negado!

Jorge Guillén

La vida de Jorge Guillén, nacido en
la Valladolid de la perfecta habla cas-
tellana (1893) y muerto en la anda-
lucisima tierra malaguena (1984),
guarda un asombroso paralelismo
con la de otro de los grandes poetas
del 27, el madrilefio Pedro Salinas,
quien, como el vallisoletano, dedico
su vida a la literatura y a la catedra
primero en Europa y segundo, en
América, después de su exilio.

Guillén se licencié en Filosofia
y Letras en Madrid; fue lector de
Espafiol en la Sorbona y Oxford;
ensefio en Murcia y Sevilla. Exi-
liado ya, ensefié también en México,
Colombia y Estados Unidos; recibi6
el Gran Prix Internacional de Poésie
(1961), y aqui en México, donde
fij6 su residencia, recibi6 el Premio
Alfonso Reyes, justo reconocimiento
a su creacion literaria; mas tarde, en
Espafia, adonde regres6 después
de la muerte de Francisco Franco,
obtuvo el Premio Cervantes de Li-
teratura (1977).

La obra poética de Guillén esta
contenida basicamente en Cantico,
del cual existen cuatro edicio-
nes progresivamente enriquecidas
(contenia el primer Cdntico sesenta
y cinco poemas; el ultimo, editado

en México, trescientos treinta y
cuatro); Clamor, que comprende tres
volumenes: Mare mdgnum, Que van
a dar en la mar... y A la altura de las
circunstancias, y su ultimo gran libro:
Homenage. También son poética-
mente importantes las traducciones
o recreaciones que Guillén hizo de
la obra de Paul Valéry, poeta con
quien el espafiol guarda extraordi-
naria similitud de motivaciones,
doctrinas y técnicas poéticas.

Guillén es el mas destacado re-
presentante que la lengua castellana
haya tenido de la “poesfa pura”,
esa poesia en la cual se han elimi-
nado todos los elementos ajenos a
lo meramente estético; no obstante,
Guillén ha sostenido que deben
incorporarse al poema puro “otros
elementos humanos” para evitar
una poesfa demasiado frfa y lejana.

El poeta es, para la rumana
Biruté Ciplejauskaité, “el literato
mas afirmativo de este siglo, uno de
los pocos que consideran su deber
no quejarse por los males con que
se tropieza’.

LLa cosmovision de Jorge Guillén,
su “vividura”, segun expresion de
Américo Castro, es una e invariable
en toda su obra: exaltacion gozosa de
la vida y del ser. En césmico dialogo
con la creacién entera, Guillén en-
cuentra que “el mundo estd bien
hecho”, la luz hace que las cosas sean
lo que son, mientras que el poeta se
admira de su circunstancia.

Algunos quieren ver un cambio
de pensamiento entre Canticoy Cla-
mor, en el cual aparean destacadas
las fuerzas destructoras: la guerra,
la masacre, las bombas, el caos;
sin embargo, la presencia de esos



elementos negativos en la lirica gui-
lleniana son so6lo una amenaza que
exige su superacion y no rompe la
vision total exultante y luminosa de
la creacion, que constituye su cons-
tante por excelencia.

Manuel Mantero sostiene con
energfa la unidad esencial de la obra
de Guillén:

“No estoy de acuerdo —nos dice—
con los que afirman una posicion
distinta en el moderno Guillén de
“Clamor” y “Homenaje”. En “Can-
tico” aparecen la rosa, la celinda, el
racimo, el fresno, el cisne, el caballo,
el ruisefior, el gallo; en “Clamor”, el
gorila, la hormiga, la luciérnaga, la
estrella de mar, la polilla; en “Home-
naje” la mosca, el pez, la golondrina,
la foca, el olivo. ¢Qué quiere decir
esto? La técnica del poeta no ha
variado. Su intencién tampoco. La
realidad de la poesia de Guillén con-
siste en la comprobacion de la reali-
dad del mundo, realidad personal,
natural, cosmologica historica”.

Concretando: Guillén es un poeta
de una obra que linda la perfeccion:
perfeccion intelectual, perfeccion
moral, perfeccion poética.

A continuacion, nos acercaremos
“al cantico y al clamor” guillenianos.
Primero, con un soneto de Cantico
precedido por un verso de Valéry.

Muerte Lo Lejos

Je soutenais [“éclat de la mort toute
pure. Valéry
Alguna vez me angustia una certeza,
) ante mi se estremece mi futuro.
Acechdndolo esta de pronto un muro
del arrabal final en que tropieza.

La luz del campo, ;Mas habra tristeza

Los POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

5t la desnuda el s0l? No, no hay apuro.
Todavia. 1o nrgente es el maduro
fruto. La mano ya lo descorteza.

.. Y un dia entre los dias el mas triste
sera. Tenderse deberd la mano
sin afan. Y acatando el inminente.

Poder diré sin lagrimas: embiste,
Justa fatalidad. El muro cano
va a imponerme su ley, no su accidente”.

En segundo turno, un poema de
Clamor lleno de una suprema gracia:

Tréboles

Cada vez que me despierto
i boca vuelve a tu nombre
como el marino a su puerto.

Este volver a empezar
cada jornada sin ti

esta sensacion de mar
que navego y ya perds. ..

Como st mi vog te alcanzase,
murmnra: Amounr adore.
¢INo puedes oirme? No sé.
vivos estamos en la frase.

[Qué lejos ayer de hoy!
Hondo ayer: dos fuinos uno
hoy no estds y yo no so.

Gentes que me son extranas:
esas que me creen solo
Sin ver que ti me acompanas

Asi voy sin 12: perdido

Por entre gentes que anulan
nuestro amor bajo su olvido.
La patria, lejos, en el lodo.
soledades alrededor.
navidad a pesar de todo:

La cosmovision de
Jorge Guillén, su
“vividura”, segun

expresion de Américo
Castro, esuna e
invariable en toda
su obra: exaltacion
gozosa de la vida y
del ser. En cosmico
dialogo con la
creacion entera,
Guillén encuentra
que “el mundo esta
bien hecho’, la luz
hace que las cosas
sean lo que son,
mientras que el
poeta se admira de
su circunstancia.
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hijos, su recuerdo, mi amor.

La memoria, malla a malla,
me cubre armando su mundo
interior, mi noche calla

en tu recuerdo me hundo

Ya te lo decia yo
Era imposible el olyido
fuimos verdad. Y queds.

Pedro Salinas
Pedro Salinas: “Madrilefio cordial
de nacimiento y europeo natural de
la ‘belle époque’ criado en el mundo
galdosiano del ‘honrado comercio’
y de los maestros krausistas, pues
nacié en el Madrid del afio de 1891,
recriado en Paris y apasionado de
Sevilla”, segun lo describe Juan
Marichal. Fue un hombre a quien el
exilio convirti6 en hombre diverso,
forzado a vivir en una circunstancia
sajona que sin buscarlo, le incor-
diaba; después, ya culturizado en
su nuevo ambiente, su viaje y afin-
camiento en Puerto Rico lo con-
virtieron en un feliz “transterrado”,
segun el término de Gaos; pasan-
do cuatro fructiferos afios junto
al azul mar de la isla antillana que
tanto llegé a amar, y ante el cual su
cuerpo reposa, luego de su muerte
en Boston, Massachussets, en 1951.

Salinas habia estudiado Letras
y Derecho en Espafa, habfa sido
lector de Espafiol en la Sorbona y
Cambridge antes de la Guerra Civil,
posteriormente continué su vida de
hombre de catedra en Boston, Balti-
more y Puerto Rico.

Su obra poética se halla contenida
en Presagios, Seguro Azar, Fdbula
y Signo, La vozg a ti debida, Razin de

Amor, EI Contemplado, Todo mds Claro,
y Confianza, su obra péstuma.

Segtn Jorge Guillén, después de
Espronceda y Bécquer, del Canto
a Teresa y de las Rimas, no se habia
escrito en lengua espafola nada tan
importante en poesia amorosa como
La voz a ti debida y Razon de Amor, de
Pedro Salinas.

Entre las constantes de la obra
saliniana se halla un recurso utilizado
con singular maestria, el empleo rei-
terado del pronombre de segunda
persona, el “td”, que logra el efecto
de hacer mas intimo el coloquio con
la amada, como en esos dos versos
que dicen:

Es gue quiero sacar

De i tu mejor tii. ..

Sin  embargo del trasfondo
romantico de su obra, Salinas es un
hombre del siglo XX José Luis Ca-
no, atafiedero a esto, comenta:

“La sensibilidad del poeta, al idea-
lizar a su amada, es muy de nuestro
tiempo: Lo maravilloso, condicién y
clima de la amada, ya no es evocado
en su retorica escenograffa roman-
tica, sino en la costumbre diaria en
el quehacer cotidiano.

“Precisamente pienso que en esta
idealizacién de la amada como un
magico ser portador de prodigios, el
primero, el amor pero también cria-
tura natural, cercana al poeta que
habla y anda con ella en su intimidad
diaria, esta en gran parte el encanto
de la poesfa amorosa de Salinas”.

Los poemas que enseguida trans-
cribiré, muestran una preocupacion
poética tipicamente saliniana: la rea-
lidad concreta de la amada, que es, al
mismo tiempo, existencia objetiva e
invencion del amante y la necesidad
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de dar un nombre al objeto amado, Tiernas muchachas languidas,

como menester esencial de apropi- que salen de antomoviles,

acion por medio del lenguaje. mee laman. No las oigo.

Hallazgo

No te busco

Porgue sé que es imposible
Encontrarte asi, buscandote
Dejarte. Te dejaré

Como olvidada

Y pensando en otras cosas
Para no pensar en 1,

Pero pensdandote a 1,

En ellas, disimulada.

Frases simples por los labios:
“Mariana tengo que hacer...”
“Eso si, mejor seria...”
Distraccion. jQué facil todb,
Qe sencillo todo ya, tri
Olvidada!

Y entonces,

De pronto — spor cudl serd
De los puntos cardinales?
Te entregards, disfrazada
De sorpresa,

Con ese traje tejido

De repente, de improviso
Puesto para sorprenderme
Qe yo mismo te invente.

El siguiente poema constituye

otro magnifico ejemplo del bagaje
metaforico de Salinas:

[Qué paseo de noche

con tu ausencia a mi lado!
Me acomparia el sentir
que 10 vienes conmigo.
Los espejos, el agna

se creen que voy solo;

se lo creen los ojos.
Sirenas de los cielos,

asin chorreando estrellas.

Ain tengo en el oido

t voz, cuando me dijo:
“No te vayas”. Y ellas,
tus tres palabras riltimas
van hablando conmigo
Sin cesar, me contestan

a lo gque pregunto

i vida el primer dia.
Espectros, sombras, suesios,
Amores de otra veg,

de mi compadecidos,
quieren ventr conmigo,
van a darme la mano.
Pero notan de pronto
qgute yo llevo estrechada,
cdlida, viva, tierna,

la forma de una mano

palpitando en la mia.
La que tii me tendiste

al decir: “No te vayas”
Se van, se marchan ellos,
los espectros, las sombras,
atonitos de ver

que no me dejan solo

Y entonces la alta noche,
la oscuridad, el frio,
enganados también,

me vienen a besar.

No pueden; otro beso

se interpone, en mis labios.
No se marcha de alli,

no se ird. El que me diste,
Mirdndome a los ojos
cuando yo me marché,
diciendo: “No te vayas”.

Segun Jorge Guillén,
después de
Espronceda y
Bécquer, del Canto
a Teresa y de las
Rimas, no se habia
escrito en lengua
espafiola nada tan
importante en poesia
amorosa como La
voz a ti debida y
Razon de Amor, de
Pedro Salinas.

GERARDO DIEGO
Muy conocida es, sin duda,
la vocaciéon musical de Gerardo

Diego, el primer antélogo que inicid
la cohesion de la Generacion del 27.
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A menudo se representa su imagen
junto a un piano de cola. Diego,
como Federico Garcia Lorca, tenia
profundos conocimientos musica-
les que le permitieron interpretar
para si y en conciertos a De Falla,
Stravinsky o Chopin.

“Diego,—dice Gallego Morell—ha
llegado a la poesia desde lo musical,
por encima de todos otros valores,
estan vivos en su obra los elementos
auditivos. Pero es a la vez un poeta
formado en la poesfa barroca. Mas
también que en ningun otro, en la
poesia de Diego esta hecho carne el
viejo ideal del confusionismo de las
artes”. Y esa poesia musical es fruto
de muchos caminos andados en el
complejo mundo de la lirica, pues
Gerardo Diego, cultivador de todas
las posibilidades estilisticas, fue un
incansable buscador de nuevas for-
mas de expresion poética.

Gerardo Diego Cendoya, al con-
trario del autor del Romancero Gitano,
es un hombre del norte, santan-
derino, hijo de burgalés y guipuz-
coana. La voz cantabra de Diego
trae a la poesia del 27, ecos del 98,
de glorificacion a Castilla; Alamos de
Arlanzoén, Olmos de Arlanza, Teja-
dos de Soria, Ruinas de Numancia,
Barbas del Diego, I.a Ancha Castilla,
y sobre todo: “Montanas, Cielo y
Luz de Montafa”.

Nuestro poeta nacié el 3 de
Octubte de 1896 en la calle de Ata-
razanas 7, del incomparable y bello
puerto cantabro de Santander; sus
padres vivian en el cuarto piso y en
la planta baja tenfan una tienda, esto
nos dara una idea de la extraccion
de Gerardo Diego: pequefio bur-
gués y provinciano, quien estudid

con los jesuitas en la Universidad de
Deusto (Bilbao), donde se licencio
en Letras; se doctoré en Madrid y
fue catedratico en Soria, Madrid y
Gijon.

La personalidad de Diego es
paradodjica: provinciano timido y pa-
rroquial que conquista los cafés li-
terarios, las tertulias y los salones de
Madyrid; cultiva, con acierto, las mas
dispares escuelas: es revolucionario
en el arte y conservador en la politica;
es mundano e infantil, él mismo
confesé: “Yo no soy responsable de
que me atraigan simultineamente
el campo y la ciudad, la tradicion y
el futuro de que me encante el arte
nuevo y me extasie el antiguo”.

Por su libro: Versos Humanos,
obtuvo el Premio Nacional de Litera-
tura en 1925, juntamente con Rafael
Alberti. En 1948 ingres6 en la Real
Academia Espafiola. También con-
juntamente con Jorge Luis Borges en
1979, recibié el Premio Cervantes.
Muri6 en la Villa y Corte de Madrid
el dfa 7 de Agosto de 1987.

Son muy importantes en su pro-
duccion  literaria: E/ Romancero de
la Novia, Soria, Manunal de Espumas,
Via Crucis, Fabula de Equis y Zeda,
Poemas Adrede y Segundo Sueiio, asi
como sus antologfas de poesia espa-
nola y la Antologia Poética en honor
de Goéngora publicada en 1927. Sus
antologfas no han sido hasta ahora
superadas, por virtud de su buen
gusto selectivo.

De Imagen distfrutemos una decla-
racion de estética ultrafsta:

Estética



A Manuel de Falla

Estribillo estribillo estribillo

E/ canto mas perfecto es el canto del grillo
Paso a paso

Se asciende hasta el Parnaso

Yo no quiero las alas de Pegaso

Dejadme auscultar

El friso sonoro que finye la fuente

Los palillos de mis dedos

Repiquetean ritmos ritmos ritmos

En el tamboril del cerebro

Estribillo estribillo estribillo

E/ canto mas perfecto es el canto del grillo

De Versos Humanos, un poema en
el que su “mujer de ausencia” trae
reminiscencias cubistas de la “mujer
ninguna” de Stephane Mallarmé:

Mujer de ausencia

escultura de miisica en el tiempo.
cuando modela el busto

faltan los pies y el rostro se deshizo
N7 el retrato me fija con su quimica
el momento justo

es un silencio muerto

en la infinita melodia.

Mujer de ausencia, estatna

de sal que se disuelve, y a tortura
de forma sin materia

Rafael Alberti

Rafael Alberti es un anciano tre-
mendamente joven, de personali-
dad paraddjica. Recuerdo cuando lo
conoci en la ciudad de México, en
un recital de poesfa que ofrecieron
él y la incomparable Nuria Espert,
leyendo ambos no sélo la poesia
de Alberti, sino haciendo un reco-
rrido por la poesia espaniola desde
el Romancero hasta la Vanguardia,
pasando las hojas de los poemas
colocados sobtre un atril. La bella
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actriz, de pie frente al publico, y a
un lado de ella el viejo poeta repo-
saba en un sillon, con un atril de
madera en el que repasaba las hojas
de los poemas, de perfil al publico;
y el anciano irreverente, comunista
y desafiante como siempre lo fue,
parecia un venerable obispo repa-
sando las hojas del Lzbro de las Horas.
Al final del recital pude conversar
con ellos. Ia voz cansada del poeta
y la mirada lejana parecian llevar
sobre si el cansancio y el peso de sus
exilios. Su sontisa demostraba afios
de alegria vital, de delectacion con-
templativa de la vida. Ssonrefa con
sus ojos impregnados de mar del
Puerto de Santa Maria, en su bahia
de Cadiz, y sonrefa cuando miraba
hacia dentro, hacia eso que Ortega
llamé en bella frase “los mundos
interiores™.

Alberti fue también un andaluz,
andaluz de la costa, del Puerto de
Santa Maria, donde nacié en 1902.
Sus dos abuelos eran italianos, una
de sus abuelas irlandesa, la otra de
Huelva.

Alberti fue el mas longevo de la
generacion, murié nonagenario el
dia 28 de Octubre de 1999.

En ILa Arbolkeda Perdida relata
Alberti desde los dias infantiles hasta
su arraigamiento en la poesfa, después
de haber dejado su profesion de pintor;
también las relaciones con su familia,
catolica hasta el fanatismo, salvo su tio
Tomas que habfa sido garibaldino, y
su contacto con el pueblo andaluz por
medio de los sirvientes de casa y su
jardinero, gente rastica y sencilla; pero
dotada de un maravilloso lenguaje,
cuyos giros e imagenes utilizarfa mas
tarde el poeta.

La personalidad de
Diego es paraddgjica:
provinciano timido

y parroquial que
conquista los cafés
literarios, las
tertulias y los salones
de Madrid; cultiva,
con acierto, las mas
dispares escuelas:
es revolucionario
enelartey
conservador en la
politica; es mundano
e infantil.
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En 1925, su primer libro: Marinero
en Tierra, le valié el Premio Nacional
de Literatura.

Alberti fue también un luchador
politico, desde la época de Primo
de Rivera, hasta la fecha en que,
regresado del exilio, ocup6 tras elec-
cion popular un escafio de diputado.

Con Altolaguirre fundé la revista
El Mono Azul, y con su mujer Marfa
Teresa Leon: Octubre.

Durante la guerra civil (la cual lo
sorprendi6 en Ibiza), logré perma-
necer en Madrid, donde fue secretario
de la Alianza de Intelectuales Anti-
fascistas. Después de la Guerra se
refugié en México, luego en Buenos
Aires y posteriormente en Roma.

La obra poética de Alberti es
muy numerosa, merecen especial
mencion: La amante (1925), El Alba
del Alheli (1925-1926), Cal y Canto
(1926-1927), Yo era un tonto y lo que
he visto me ha hecho dos tontos (1929),
Sermones  y  Moradas  (1929-1930),
E/ Poeta en la Calle (1931-19306), De
un Momento a Otro (1932-1938), 13
Bandas y 48 Estrellas (1935) y tantos
otros libros; no obstante, sus dos
obras basicas son, en mi opinion:
Marinero en Tierra y Sobre los Angeles
(1927-1928), ésta ultima de natura-
leza surrealista.

De ella dice Vittorio Bodini:
“Podemos distinguir [en el libro]
dos momentos: En el primero las
desesperadas criaturas desencadena-
das por su subsuelo no encuentran
otro medio de expresarse que sus
ritmos breves y festivos —hexasila-
bos y heptasilabos— que las refrenan
y en definitiva las traicionan, aunque
el efecto propiamente poético que
obtienen sea en muchos casos de

una gracia irresistible.

“Pertenecen a ese momento, que
ocupa aproximadamente el primer
tercio del libro, deliciosas poesias a
pesar de lo tremendisimo del tema,
como el angel de los numeros, que
traduce delicadamente el llanto por
las pizarras muertas de la infancia
perdida.

“Pero en un punto determinado
—y quizas sin que Alberti lo quisiese,
(no es una cuestiéon de voluntad,
sino de resultados), esos angeles
suyos comienzan a exigir técnicas y
metros mas apropiados a su natura-
leza surreal. Y desde ese momento
vemos imponerse al mismo tiempo
el automatismo y la emancipacion
descontrolada y en una gran irregu-
laridad de versos, ya no frenados
por el arte, sino libres, para secun-
dar los torbellinos de su tenebrosa
fantasfa”.

En Marinero en Tierra, el poeta,
desde la sierra castellana, suspira
por su mar de Cadiz con honda
nostalgia. La técnica metaférica de
esta obra tiene una riqueza extraot-
dinaria de recursos: el mar se torna
vivo y se humaniza, duerme y se
despierta, ama y odia, es potro o
corcel; el rio es su hijo y le habla; en
el océano es transpuesto el mundo
de la tierra, y asi, el mar se puebla
por las calles, con naranjos y jar-
dines. En el mundo sumergido, los
delfines se convierten en remeros, 1a
sal en nieve y la novia, en labradora
de los huertos submatinos.

Pero dejemos, en palabras del
propio bardo, su canto marino:

“El mar. La mar.
E/l mar. ;Sdlo la mar!
¢Por qué me trajiste, padre,



a la cindad?

¢Por qué me desenterraste
del mar?

En sueios, la marejada
mee tira del corazon.

Se lo quisiera llevar.
Padre, spor qué me trajiste
Aca?”.

“Branguias quisiera tener,
porque me quiero casar.
M novia vive en el mar
Y nunca le puedo ver.
Madriguera, plantadora,
Alld en los valles salinos.
Novia mia, labradora
de los huertos submarinos!
1Yo nunca te podré ver
Jardinera en tus jardines
albos del amanecer!”.

Pregon submarino

JLan bien como yo estaria
en una huerta del mar,
contigo, hortelana mia!

En un carrito, tirado

por un salmon, jqué alegria
vender bajo el mar saladbo,
amor, tu mercaderial
jalgas frescas del mar,
algas, algas!”

Alberti estd, no obstante sus
audaces innovaciones poéticas, den-
tro de la tradicion de la mas antigua
lirica amorosa espafiola, y recuerda
a Garcilaso, que serfa la tnica per-
sona por la que cambiarfa su oficio
de mar por otro de tierra.

¢ Garcilaso volviera
Si Gareil /

Yo seria su escudero;
qgue buen caballero era.

Los POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

M traje de marinero

se trocaria en guerrera
ante el brillar de su acero;
qgue buen caballero era.
[Qué dulce oirle, guerrero,
al borde de su estribera!
En la mano, mi sombrero;
Qué buen caballero era”.

Vicente Aleixandre

En el afio de 1977 los medios masi-
vos de comunicacién dieron una
buena nueva: Vicente Aleixandre, el
andaluz de Sevilla y Malaga, era el
cuarto premiado con el Nobel de Li-
teratura nacido en tierras de Espafia,
siguiendo a Elxegaray, Jacinto Bena-
vente y a Juan Ramon Jiménez.

“Ya era tiempo”, fue una ex-
clamacién unanime de la critica, “de
que la Academia sueca parara mien-
tes en un espafiol”. Cuantas veces se
mencioné a Unamuno, a Menéndez
Pidal y a Baroja como candidatos al
galardon, cuya nominacion quedaba
siempre en el mundo de las buenas
intenciones, mientras eran laureados
escritores de merecimientos me-
nores, novelistas mediocres o poetas
de menor rango.

Sin embargo, en 1977, el premio
fue con justicia adjudicado a ese qui-
jote sereno que se llamaba Vicente
Aleixandre.

Aleixandre era sevillano por na-
cimiento y malaguefio por vocacion.
Naci6é (¢acaso simbolo de predes-
tinacion?) en 1898, un 26 de Abril.
Pasé su infancia en Malaga y Madrid
ymuri6 enla Villa y Corte de Madrid
en 1984. Se gradué de abogado y
ensefio por tres anos Derecho Mer-
cantil; Damaso Alonso le descubtio
su vocacion de poeta. Desde 1925

Rafael Alberti

es un anciano
tremendamente
joven, de
personalidad
paradojica. Recuerdo
cuando lo conoci en
la ciudad de México,
en un recital de
poesia que
ofrecieron él y la
incomparable Nuria
Espert, leyendo
ambos no sdlo la
poesia de Alberti,
sino haciendo un
recorrido por la
poesia espafola
desde el Romancero
hasta la Vanguardia,
pasando las hojas de
los poemas
colocados sobre

un atril.
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una grave enfermedad lo recluy6 en
su casa, paisaje de todas sus creacio-
nes literarias, jla casa de Velingtonia
3 en las afueras de Madrid, donde lo
visitarfan tantos poetas! Alli vivia con
su hermana casi todo el afio, salvo
algunos intervalos vacacionales que
pasaba en la Sierra de Guadarrama
este gran solitario, “exiliado inte-
riot”, como se le llamaria debido a
sus simpatias por la Republica Espa-
fola, a la que apoyarfa moralmente,
pues su enfermedad le impidio tener
participacion activa. Ingresé en la
Real Academia en 1949.

La poesia de Vicente Aleixandre
es un todo cuyas partes son como
notas de una sinfonia.

Los diferentes libros que integran
la obra aleixandrina son diversas fa-
cetas de un prisma que encierra en si
luces y colores de una riquisima diver-
sidad, geométricamente impecables.

Quiza su primer libro, Ambito
(1928), sea s6lo un punto de partida,
un ensayo de poesfa pura, el tributo
formal y estetizante que toda la gene-
racion del 27 pago a su circunstancia
literaria y su filiacion juanramoniana.

Espadas como Labios es, por su
parte, una inmersion en el profundo
lago surrealista; inmersion de la cual
saldria el poeta nutrido de una auda-
cia metaférica onirica y una libertad
de expresion lirica ilimitada, desa-
sida de ataduras de escuelas.

Sin embargo, el verdadero punto
de partida de la cosmovision poética
aleixandrina es, sin duda, La destruc-
cion o el amor.

En ese cantico, que obtuvo el
Premio Nacional de Literatura de
1933, el autor revela su pensamiento
poético que gira en torno al amor

concebido como la energfa dinamica
que impulsa al universo: multipli-
cidad de cosas, hacia la fusién en la
unidad. El amor es la destruccion, en
esta aparente paradoja de trasfondo
romantico, el amante se destruye a
sf mismo para vivir integrandose en
lo amado.

Elamor humano corresponde, en
este orden de ideas, a un simbolo o
una representacion de lo que ocurre
en el universo entero que tiende a la
fusion ultima de todos los elemen-
tos plurales que lo integran. Asi, el
hombre, el mar, la nube o la flor
buscan el regazo de la madre tierra,
mientras la tierra busca, a su vez, el
tierno cobijo de un abrazo césmico.

Déamaso Alonso sefiala que el
misticismo del pensamiento alei-
xandrino es un misticismo panteista.
Tiene razén, 1a ardiente autodestruc-
cién erédtica de Aleixandre tiende al
amor total, fusion de todo lo creado,
retorno al ser parmenideo.

Atafiedero a esto, Manuel Man-
tero afirma que: “Hay en Vicente
Aleixandre un sentido parmenideo
de redondez y plenitud de esfera, o
de proyecto e incluso deformacion
de esfera.

“Superficie esférica o bien linea
curva y siempre abolicion de la
linea recta”. Cronologicamente a I
Destruccion o el amor le sigue: Mundo
a solas, cuyos poemas fueron escti-
tos en 1934 y 19306; en ¢l Aleixandre
atribuye a toda la naturaleza bosques,
planetas, aire, fuego y polvo, el mismo
impulso erético, las mismas moti-
vaciones amorosas que mueven al
hombre. Aqui, en algunos poemas de
“Mundo a solas” nos dice Aleixan-
dre, acaso se contemple el mundo



presente, la tierra, y se vea que,
en un sentido ultimo, no existe el
hombre. Existe sélo la sombra o
residuo del hombre apagado. Fan-
tasma de hombre tela triste, residuo
con hombte de humano. El mundo
terrible, el mundo a solas no lleva en
su seno al hombre cabal, sino a lo que
pudo ser y no fue, resto de lo que de
la ultrajada vida ha quedado”.

Del sentimiento de frustracion
por el destino truncado del hombre,
no nace en Aleixandre, como en
Nietzsche, la iracunda llamada al
superhombre, sino que fluye una
voz serena, cOsmicamente nostal-
gica, transvasada a los versos de
Sombra del Paraiso.

Libro contemplativo es, sin du-
da, Sombra del Paraiso; pero con-
templativo en sentido platénico. La
descripcion de lalejana belleza de los
seres de Sombra del Paraiso es como el
recuerdo de un mundo, del cual el
poeta se siente desterrado; recurso
es, que no suefo, pues el poeta rein-
venta en su mente objetos poéticos
que son seres absolutos descendidos
del zopos uranos, del mundo platénico
de las ideas, por una suerte de remi-
niscencia.

“Esos poemas —explica Aleixan-
dre— son visiones de aquel paraiso
que yo llamo juventud, pero que
trasciende de una juventud per-
sonal para ser como la juventud del
mundo. Y por eso yo siento que
ese cantico mio, verdadero cantico,
no celebra lo que me rodea, sino el
mundo para el que naci y en el que
no me hallo”.

La obra aleixandtina no formatfa
su cabal circunferencia, su total rea-
lizacion, sin Nacimiento Ultimo, que es
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como una consecuencia fatal y nece-
saria de sus anteriores obras cosmicas.

José Luis Cano,destacando el esla-
bonamiento dialéctico de la visiéon
poética de Aleixandre, expresa:
“Dentro de la concepcion codsmica
de la poesia de Aleixandre, presente
en todos sus libros, “Nacimiento
Ultimo”, es quiza la consecuencia o
la perspectiva extrema de esa vision
teldrica. “Nacimiento Ultimo” quie-
re decir aqui nacimiento a la muerte,
definitivo nacimiento. Es la vision
del poeta ya muerto, del enterrado,
titulo precisamente de uno de los
poemas”.

Historia del Corazon, publicada en
1953, es un libro de poemas de cir-
cunstancias; sin embargo, tal califi-
cativo no va en demérito de la obra
del autor, al contrario, es la concre-
cion misma del lema aleixandrino:
“poesia es comunicacion”. Y en
efecto, Historia del Corazdn es comu-
nicaciéon emotiva, sencilla y cotidia-
na de vivencias humanas.

El anciano poeta siguié escri-
biendo hasta su muerte, cambiando
sus metros, variando sus técnicas
acaecidas y sus sistemas; asi sut-
gieron: Vasto Dominio, descripcion
amorosa de la realidad circundante,
poéticamente sentida; Reratos con
Nowibre, coleccion de pinturas poé-
ticas de hombres preclaros, de hom-
bres anénimos, del hombre que
Vicente Aleixandre tiene mas cerca,
el mismo que se autorretrata en una
réplica retrospectiva de suvida; luego
emerge: Poemas de la Consumacion,
libro de poemas visto desde la pers-
pectiva de un viejo para el que la
ancianidad no ha sido acabamiento
de facultades, sino suma de expe-

Alberti durante la
guerra civil (la cual lo
sorprendio en Ibiza),
logré permanecer
en Madrid, donde
fue secretario de la
Alianza de
Intelectuales
Antifascistas.
Después de la
Guerra se refugid
en México, luego

en Buenos Aires y
posteriormente

en Roma.
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riencias. Iicida visiéon de un poeta
inteligente y emotivo que contempla
serenamente, ya cerca, el espectacu-
lo de la muerte a la que concibe en
forma poética como el beso ultimo
de la tierra. Luis Cernuda resume, de
esta manera las notas caracteristicas
del litismo de Aleixandre: “la. Amor
y Muerte como dos polos sobre los
que gira, 2°. Adoracion de la her-
mosura material e imposibilidad de
su posesion fisica como acicate de
dicho lirismo, 3* Vitalismo como
consecuencia nada paradédjica de las
notas anteriores. Pero no se las con-
sidere aisladas unas de otras, sino en
relacion interna entre ellas y téngase
ademas en cuenta que el vitalismo
no es sino otro aspecto bajo el cual
también se revela aquella actitud
romantica (insisto de nuevo en que
se tome la palabra segun su sentido
histérico-literario), que ya observa-
mos en Aleixandre”.

Asi canta el poeta Vicente Alei-
xandre su Nacimiento Ultimo:

“Para final esta actitud alerta.

Alerta, alerta, alerta.

Estoy despierto o hermoso. Soy el sol o la
respuesta.

Soy esa tierra alegre que no regatea su
ref,

cuando nace el dia se oyen pregones o jiibi-
los.

Insensato el abismo ha insistido toda la
noche,
pero esta alegre compariia del aire,

esta tluminacion de recuerdos gue se ha ilu-
minado conro

una atmosfera,

ha permitido respirar a los bichitos mis
miserables,

a las mismas moléculas convertidas en luz,

0 en huellas de las pisadas.

A mi paso he cantado porque he dominado
el horizonte;

porgue por encima de él, -mds lejos, mds,
porque yo soy altisino-

He visto el mar, la mar, los mares, los no-
limites.

Soy alto como una juventud que no cesa.

¢ Adonde va a llegar esa cabeza que ha
roto ya tres mil

vidrios?

Esos techos inniimeros que olvidan que
fueron carne para

convertirse en sordera?

¢Hacia gué cielos o qué suelos van esos
ojos no pisados que tienen como yemas una
Sfecundidad invisible?

¢Hacia qué Iutos o desordenes se hunden
ciegas abajo

esas manos abandonadas?

squé nubes o qué palmas, gué besos o sien-
previvas

buscan esa frente, esos ojos, ese sueiio,

ese crecimiento que acabard como una
muterte reciénnacida?

De Sombra del Paraiso, un poema
lleno de refinada sensualidad: “El
Perfume”.

Chupar tu vida sobre tus labios,
no es quererte en la muerte.
Chupar tu vida, amante,
para que lenta mueras

de mit, de mi que mato
para agotar tu vida

como una rosa exhausta.
Color, olor: mis venas
saben a ti: allf te abres.
Ebriamente encendido,

T4 me recorres. Toda,
toda mi sangre es solo
perfume. Tii me habitas,

aroma arrebatado



que por mii te despliegas,
que como sangre corres
por mi: jque a mi me pueblas!

Federico Garcia Lorca

Juan Ramén Jiménez vio a Fede-
rico Garcia Lorca, hibrido de cinco
razas, de cinco colores: “cobre, acei-
tuna, blanco, amarillo, negro, como
los anillos de cinco metales para el
rayo, achaparrado en pifia humana
prieta”. Magnifica imagen de su
figura universal. Porque ninguno de
los poetas del 27 alcanzé un gran
nivel de universalidad, como el poeta
granadino Federico Garcia Lorca.

Federico también fue andaluz
(parece que toda la generacion del
27 se desarroll6 bajo la hegemonia
del sur). Naci6é en 1898, en Fuen-
tevaqueros, Granada. Hizo sus estu-
dios en Almerfa, Granada y Madrid,
donde licenci6 en Derecho; sin
embargo, no fue un brillante alumno,
el poeta recuerda con un poco de
amor aburtido, cuando “luchaba
con la cara bigotona del Derecho
Civil”. No obstante, su estadia en la
residencia de estudiantes convirtié a
ésta en el centro de gravedad intelec-
tual que atrajo a toda la inteligencia
espafiola de la época. Alli fue com-
pafiero y amigo intimo de Salvador
Dali, Luis Bufiuel, Rafael Alberti y
Moteno Villa.

En 1918 escribié, fruto de un
peregrinaje por Castilla, Impresio-
nes y Paisajes. A partir de esa fecha
cultivé la poesia, la musica, la pin-
tura, el teatro, el guinol...; en 1920
represent6 en Madrid el Maleficio de
la Mariposa, escribi6 luego el Libro
de Poemas, Canciones, el Romancero
Gitano; en 1927 estrtend Mariana
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Pineda y al ano siguiente inaugurd
una exposicion de pinturas de Bar-
celona, fundé la revista El Gallo
y aceptd una beca para estudiar en
la Columbia University, de Estados
Unidos, donde cultivo el surrealismo
poético, como muestra su Poefa en
Nueva York. Visité Cuba. Dirigi6 en
Espafia “La Barranca”, llevando el
teatro del Siglo de Oro hasta los mas
remotos rincones del pafs. Escribi6
sus grandes obras teatrales: L.a Za-
paterilla Prodigiosa, Bodas de Sangre,
Yerma, Dosia Rosita la Soltera, I.a Casa
de Bernarda Alba y tantas otras.

Al estallar 1a Guerra Civil, Garcia
Lorca se refugié en Granada en casa
del poeta falangista, Luis Rosales.
Quiza nunca sepamos exactamente
coémo sucedid; pero la verdad es que
fue uno de los mas terribles y absur-
dos crimenes de la guerra: la vida
del joven poeta, gloria de Espafia,
fue violentamente truncada en la
fosa de Viznar, cerca de Granada, el
19 de Agosto de 1936, con fusiles
ciegos y tiro de gracia.

“1Qué sencilla es la muerte, gué sencilla,
pero qué injustamente arrebatada!

no sabe andar despacio y acuchilla

cuando  menos  se  espera su  turbia

cuchilladal”

... Exclamarfa Miguel Hernan-
dez, y junto con él, como un eco:
Leon Felipe, Cernuda, Garfias, Alei-
xandre, Bergamin y todos los poetas
del 27, y el gran maestro Antonio
Machado, plafirfan sus dolorosas
elegfas por el crimen de Granada:
la muerte de aquel poeta que tanto
amaba la vida, la terrenal y la eterna,
pues asi lo expresa en una respuesta

Los diferentes libros
que integran la obra
aleixandrina son
diversas facetas

de un prisma que
encierra en si luces
y colores de una
riquisima diversidad,
geométricamente
impecables.
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al escepticismo del insigne carica-
turista Bagara:

“Bonisimo y atormentado Bagaria:
¢no sabes que la Iglesia habla de la resu-
rreccion de la carne como el gran premio a
sus fieles? El profeta Isaias lo dice en un
versiculo tremendo: <Se regocijaran en el
Sesnor los huesos abatidos>. Y yo vi en el
cementerio de San Martin una lapida en
una tumba ya vacia, lapida que colgaba
como un diente de vieja del muro destro-
zado, que decia asi: <Agqui espera la resu-
rreccion de la carne D. Micaela Gomez>.
Una idea se expresa y es posible porque
tenemos cabeza y mano. Las criaturas no
quieren ser sombras”.

La muerte cubrié aun mas de
gloria la figura del poeta martir,
Federico Garcfa Lorca. Mas volva-
mos a su poesia. Gerardo Diego y
Guillermo Diaz Plaja han visto a
Federico como un juglar, como un
trasunto de la juglaria espafiola de
la alta Edad Media, transvasado al
siglo XX.

Y en efecto, Federico Garcia
Lorca, el poeta del romancero,
gozaba la poesfa oral a la manera
de aquellos anénimos poetas que
en tiempos romanescos recortian
castillos, caminos y abadias, decla-
mando “La Doncella guerrera”, o la
“Penitencia del Rey Rodrigo”.

Garcia Lorca era un predes-
tinado, posefa un duende, poder
“misterioso” que no es el angel ni
la musa; que es, segun palabras del
poeta: “espiritu de la tierra, el mismo
que abrazo el corazon de Nietzche,
que los buscaba en sus formas exte-
riores sobre el puente de Rialto, o
la musica de Bizet, sin encontrarlo y
sin saber que el duende que ¢él per-
segufa habia saltado de los misterio-

sos griegos a las bailarinas de Cadiz
o al dionisfaco grito degollado de la
seguirilla de Silverio”.

Los temas de la poesia lorquiana
son los temas de toda la poesia uni-
versal, desde E/ Cantar de los Cantares
hasta Whitman: el amor, la muerte,
el paisaje.

Pero Lotca tiene otro tema mas,
un tema emergido de la milenaria
alma andaluz: La pena. Ese perso-
naje que es la pena, nos dice el poeta:
“se filtra en el tuétano de los huesos,
en la sabia de los arboles, y no tiene
nada que ver con la melancolia y la
nostalgia, ni con ninguna aflicciéon o
dolencia del animo, que es un sen-
timiento mas celeste que terrestre:
pena andaluza que es la lucha de la
inteligencia amorosa con el misterio
que la rodea y no puede compren-
der”.Y nuestro poeta, “por la gracia
de Dios o del Diablo” (como ¢l
dice), se enfrento a la aventura vital
de hacer poesia.

Su cédbala poética, su alfabeto
expresivo, su imagineria, se encuen-
tra ya plenamente redondeada en
su obra mas popular: el Romancero
Gitano, el cual, como su nombre lo
indica, realiza en la forma métrica
milenaria, tradicional y popular del
romance.

En el Romancero Gitano, mezcla
Garcia Lorca imagenes de astros con
insectos y hechos vulgares, y mitos
con elementos realistas. Asf la luna
es la bailarina moral y el viento es el
satiro. En el Romancero desfilan 1a
pena de Soledad Montoya, el jinete
en su jaca, en el cual el poeta vefa
al arabe-andaluz Oman ben Kapoén
desterrado de su patria.

Las tres Andalucias son imagina-



das o encarnadas en el romancero
por los tres arcangeles. San Miguel,
en quien Lorca ve el rey del aire que
vela sobre Granada; San Rafael, mas
musulman que cristiano; el arcangel
de la Anunciacién, que planta azu-
cenas en la torre de Sevilla.

Los romances épicos tienen tam-
bién imagenes sorprendentes: An-
tofiito el Camborio, que llama al
poeta por su nombre en trance de
muerte con sus “‘saltos jabonados de
delfin”, mientras “las estrellas clavan
rejones al agua gris”, metafora del
espejo, desdoblamiento magico de la
imagen, recurso que Lorca utilizarfa
muy a menudo en su obra; los guar-
dias civiles, que “tienen de plomo
las calaveras” y el alma de charol y
el cielo que deviene en vitrina de
espuelas.

Cabe hacer especial mencion
del “Romance Sonambulo”, lleno
de misterio poético y de elementos
oniricos surrealistas y magicos.

Dicho romance, expresa Lorca:
“siempre tendra luces cambiantes,
aun para el hombre que lo ha comu-
nicado que soy yo. Si me preguntan
ustedes por qué digo yo: “mil pande-
ros de cristal herfan la madrugada”,
les diré que lo he visto en manos de
angeles y de arboles, pero no sabré
decir mas, ni mucho menos explicar
su significado”.

Poeta en Nueva York, por su parte,
es una de las obras mas importantes
que logré producir el surrealismo.
En ella, el autor se interna en el
mundo de la subconciencia y, roto el
contacto con la realidad y la logica,
arrebata imagenes de gran belleza
expresadas en su mas agudo vértice
dramatico.
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Federico Garcia Lotrca, en su
obra poética entera, en sus “diver-
timientos” del Lzbro de Poemas, en el
dramatismo del Poerza del Cante Jondo,
en su “Oda a Salvador Dali”’, en sus
“Poemas Gallegos”, en sus poemas
varios, en sus ingenuas canciones,
fue un contemplativo puro, un ser
alucinado ante los mas leves mati-
ces de lo dramatico y de lo bello;
fue un ser dotado de esa capacidad
de extranarse, que es el prologo de
las grandes revelaciones poéticas o

Del sentimiento de
frustracion por el
destino truncado del
hombre, no nace en
Aleixandre, como
en Nietzsche, la
iracunda llamada al
superhombre, sino
que fluye una

misticas.
No otro sentimiento experimen-
taba cuando dijo:
Entre los juncos y la baja tarde,
jqué raro que me llame Federico!
De su Poema del Cante Jondo, trans-
cribo: “Muerte de la Petenera™

En la casa blanca muere
La perdicion de los hombres.

o VOZ serena,

Cien jacas caracolean. ..
Sus jinetes estan muertos. C03m|Came.nte
nostélgica,

Bajo las estremecidas

transvasada a los
versos de Sombra
del Paraiso.

Estrellas de los velones,
Su falta de moaré tiembla
Entre sus muslos de cobre.

Cien jacas caracolean.
Sus jinetes estan muertos

Largas sombras afiladas
Vienen del turbio horizonte,
Y el bordon de una guitarra
Se rompe.

Cien jacas caracolean.
Sus jinetes estan muertos”.

Siguiendo con la metafora del
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momento postrero, escucharemos
ese profundo y desconcertante poe-

ma lorquiano de Poeta en Nueva
York, “Muerte”:

[Qué esfuerzo!

[Qué esfuerzo del caballo por ser perro!
[Qué esfuerzo del perro por ser golon-
drina!

[Qué esfuerzo de la golondrina por ser
abeja!

[Qué esfuerzo de la objeta por ser caballo!
Y e/ caballo,

[Qué flecha aguda exprime de la rosa!
[Qué rosa gris levanta de su belfo!

Y /la rosa,

[Qué rebario de luces y alaridos

ata en el vivo aziicar de su tronco!

Y el aziicar,

[Qué puialitos sueiia en su vigilia!

Y los punales diminntos,

[qué luna sin establos, qué desnudos,

piel eterna y rubor, andan buscando!

Y yo, por los aleros,

jqué serafin de lamas busco y soy!

Pero el arco de yeso,

jqué grande, qué invisible, qué diminuto!

Manuel Altoguirre

Manuel Altolaguirre guarda gran
cercanfa con NOSOtros, era angus-
tiado y alegre, intimista y comunica-
tivo. A su poesia brota de la pasion,
la rebusca de la verdad y el grito
del salmista. Su voz es como la de
Isafas. Nadie como él se adentrd
tanto en sus soledades interiores y
nos desnudé las inquietudes de su
alma atribulada.

Nacié en Malaga y el mar tam-
bién lo inund6é de la melancolia
azul, solo rota por los soles ardien-
tes. Su vida fue un continuo viaje:
vivib en Malaga, Parfs, Londres,

Madrid y Valencia. Fue abogado,
como muchos de sus compaferos
de generacion. El exilio después de
la Guerra Civil del 36 lo llevo nueva-
mente a Parfs, luego a Cuba; pero se
asento por largo tiempo en México;
fue un transterrado mas que amo la
tierra nuestra.

En 1959 regresé a Espana y en
viaje a San Sebastian, en la Guipuz-
coa, de donde eran sus ancestros,
camino de Madrid, encontré la
muerte (ésa que tanto lo atrafa con
su misterio; con la cual habia dia-
logado, debatido; a la que habia
increpado y amado durante toda
su vida) en un accidente automovi-
listico, a cuya consecuencia falleci6
en Burgos tres dias después, el 16 de
Agosto de dicho afio.

Su labor de antdlogo fue nota-
ble. Asimismo, dedicé gran parte
de su vida a editar las obras de sus
companeros de generacion y publi-
car revistas en las que acogfa a los
nuevos poetas, siendo notable tam-
bién su obra como tipélogo y editor.
Con Emilio Prados edit6 Litoral,
después Poesia, Héroe, E1 Mono
Azul; con Alberti, La Verodnica.
Aqui, en México, reuni6 la Antologia
de Esparia en el Recuerdo.

Su obra poética consta de nume-
rosos libros, entre los cuales desta-
can: Las Estrellas Invitadas y Otros
Poemas, Poema del Agna, Poesia, Sole-
dades Juntas, La Lenta 1.ibertad, Nube
Temporal, Fin de un Amor, Poemas de
Ameérica y Las Islas Invitadas, este
ultimo, por el cual tengo una singu-
lar predileccién. Sus poesfas com-
pletas fueron publicadas en México,
en 1960, por la Editorial de Luis
Cernuda.



Altolaguirre afirmé, en la primera
Antologfa de Gerardo Diego, que:

“Mis poetas favoritos son Gar-
cilaso de la Vega, San Juan de la
Cruz y Juan Ramon Jiménez.

“Altolaguirre, como Garcilaso,
quiso (como describié6 Bécquer,
nuestro renacentista Toledano), ‘ser
soldado y poeta, manejar la espada
y la palabra, ser la accion y la idea’.
Su mirada de mistico pintado por el
Greco lo acerca al ansia de San Juan
de la Cruz por encontrar la salida de
la noche oscura del alma”.

El romance castellano es el ve-
hiculo lirico manejado con natu-
ral maestria por Altolaguirre para
comunicarnos su vida y la apetencia
por la muerte.

Roca maternal, te olvido
buscando el mar de la muerte,
dibujando un largo rio

de recuerdos transparentes.

Agua primera de vida,

voy con un blanco torrente
detris, que me empuja y brama
vida de nubes y nieves.

M vida riega los campos,
M vida vuela celeste,

M;: vida se queda blanca
Sobre las cumbres, perenne.

Qouienes se vieron en mi

Me llegan por tal corriente,
Asaltan mi corazon

Como legiones de peces

Y forman espumas blancas
Que se agolpan en wiis sienes.

La vejez ird adelante,
Hacia el mar, sin detenerse.

LoS POETAS Y LA POESIA DE LA GENERACION DEL 27

Mi vida esti enamorada,
Su prometida es la muerte.

De su libro, Ias Islas Invitadas, he
copiado para ustedes el poema “A
un Olmo”, en el cual, con la meta-
fora del afoso y gigantesco arbol,
empieza la idea de libertad:

A un olmo

[Qué lenta libertad vas conquistando
con un silencio leno de verdores!

Apenas si se nota en i la vida

Y nada hay muerto en i, olmo gigante.
Tus hojas tan pequenas me enternecen,

Te aniian, te disculpan

De los brutales troncos de tus ramas.

Las hojas que resbalan por tu rostro pare-
cen el espejo de mi llanto,

Parecen las palabras cariiosas

Qe me sabrias decir si fueras hombre.

[Quién como tii pudiera ser tan libre,
con esa libertad lenta y tranquila
con la que asi te vas formando!

17 permaneces, pero te renuevas,
Estds bien arraigado pero creces,

Y conguistas el cielo sin derrota,
Duerio de tn comienzo y de tus fines.

87 yo tuviera comunicaciones

Con las duras raices ancestrales;

87 mis antepasados retorcidos

Me retuvieran firmes desde el suelo;
87 mis hijos, mis versos y las aves
Brotaran de mis brazos extendidos,
Como un hermano tuyo me sintiera.

Olmo, dios vegetal, bajo tu sombra,
Bajo el rico verdor de tus ideas,
Amo tu libertad, gue lentamente
Sobrepasa los duros horizontes,

Y me quejo de mi, tan engaiado,

La descripcion de

la lejana belleza de
los seres de Sombra
del Paraiso es como
el recuerdo de un
mundo, del cual el
poeta se siente
desterrado; recurso
€s, que no suefio,
pues el poeta
reinventa en su
mente objetos
poéticos que son
seres absolutos
descendidos del
topos uranos, del
mundo platénico de
las ideas, por una
suerte de
reminiscencia.
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andando suelto para golpearme
contra muros de cdrcel y misterio.
Las tinieblas son duras para el hombre”.

En un poema dedicado a nuestro
Premio Nobel, Octavio Paz, Alto-
laguirre increpa a la maldad que
encuentra en su entorno. Del poema
“La Voz Cruel”, del libro de igual

titulo, les ofrezco cuatro versos:

Alzan la voz cruel

quienes no vieron este paisaje,

los que triunfaron

por la paz, interior de sus mentiras.

Su vocacién de profeta la revela
en el poema “El Solitario”, del que
también transcribo un pequefio pero
significativo fragmento:

Me admiro de ser yo
quien solitario
grité a los hombres

la verdad del destino. ..

Después de haber hecho un
breve recorrido por la Poesia del 27,
hemos topado conla “Belleza Cruel”
de que nos hablaba Angela Figuera
Aymerich, este “tremendo lujo” de
gozar la belleza, en medio del dolor

y la injusticia que no cesan.

Ya, el gran tedlogo catolico Catrlos
Maria Martini habla, en uno de sus
profundos libros, de un tema arduo
y provocativo: “La Belleza que nos
Salva”, en que medita sobre la “Belleza
dela Cruz, que es ‘amor divino’, ‘amor

2>

crucificado™. No es otro el sentido
de la redencién cristiana.

ILa poesia es belleza rescatada
entre el dolor, la soledad, el barro
humano, y la muerte, es pasion que
se hermana con el amor que tam-
bién redime y justifica.

En la poesia, el lenguaje cobra
su mas alto alcance al escudrifiar
la realidad por medio de la belleza,
paralelamente a la filosoffa que la
busca mediante la razén; ambas
son la parte mas sutil y penetrante
de la “inteligencia sentiente”, como
llamaba Xavier Zubiri a la percep-
cion de la realidad por el Hombre,
y asimismo, poesia y filosoffa con-
llevan constitutivamente la accion
mas denodada de osadfa, riesgo y

libertad.



