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A regulabilidade e a propriedade intelectual das reprodugdes
musicais no ciberespago

Victor Epitacio Cravo Teixeira*

"Se a natureza fez alguma coisa menos suscetivel que outras de tornar-se
propriedade exclusiva, é a agdo do poder pensante chamado "uma idéia" que um individuo
pode possuir com exclusividade, enquanto a mantiver para si proprio; desde que essa idéia
é divulgada, ela se torna posse de todos, e o receptor nio pode se desapossar dela. E
caracteristica peculiar dessa idéia, também, que ninguém a possui em parte porque qualquer

outro a possui no todo."

Thomas Jefferson

CONSIDERACOES INICIAIS

Em avanco a abordagem do cerne desta monografia, convém explicitar os
termos que emolduram o titulo a ela anteposto. Assim, por regulabilidade quer-se propor a
capacidade ou a suscetibilidade de sofrer regulacdo, enquanto por ciberespaco deve-se
entender o espaco onde ocorre a comunica¢iao entre maquinas, ou o "espago cibernético",
como pretendem alguns. Esse neologismo, surgido da invaridvel necessidade humana de

nomear o fruto de sua propria criatividade, € utilizado na acep¢do de um verdadeiro



ambiente digital, formado por redes de computadores denominadas genericamente de

Internet. [

Da primdria motivacdo militar que ensejou o embrido da rede mundial de
computadores, a ARPANET, a Internet passou a angariar novos propdsitos que
impulsionaram seu desenvolvimento. Em 1973, quando o departamento de pesquisa da
Universidade da Califérnia registrou o Protocolo de Controle de Transmissao/Protocolo
Internet (TCP/IP), abriram-se os caminhos entdo trilhados para alcancar o atual estidgio de
sofisticacdo do ciberespaco. " E de se remarcar que a forca motora do aceleramento
tecnologico da Internet e sua conseqiiente popularizacdo foram resultados do interesse
académico pelo intercambio de pesquisas ao redor do globo. Foram as universidades que
propagaram o fendmeno da rede mundial de computadores, bem como sao elas as
responsaveis pelos valores ainda hoje sobreviventes no amago do ciberespago, quais sejam
a liberdade de expressdo, o anonimato, livre troca de dados, relutancia a tributacio, dentre

outros.

Em vista dessa axiologia que rodeia o ambiente virtual, muitos chegaram a
alardear sua inexoravel anarquia, sob o argumento da falibilidade de qualquer controle
estatal convencional. Foi o que asseverou John Perry Barlow, fundador da Eletronic

Frontier Foundation %

, ao estatuir em sua Declara¢do de Independéncia do Ciberespaco,
na qual bradou, de maneira um tanto poética: "Governos do Mundo Industrializado,
antiquados gigantes de carne e ago, eu venho do Ciberespaco, o novo lar da mente. Em
nome do Futuro, eu vos intimo a nos deixardes sés. Vos ndo sois bem vindo entre nés. Vos
ndo tendes soberania onde nés nos reunimos".'*"

Justamente sobre o conflito entre o poder regulador estatal estabelecido e a

liberdade intrinseca ao ambiente cibernético € que se propde a tratar esta monografia.

E o intuito destas palavras iniciar também no Brasil a discussdo que j estd a
extrapolar as fronteiras da América do Norte e da Europa. Impende definir a atitude da
Ordem Juridica frente a dinamicidade dos fatos, sobretudo sob o enfoque da dilatacao dos
antigos limites fisicos a reproducao de obras nascidas do intelecto e for¢ando a ciéncia do

direito a uma revisao agora constante de seus conceitos. Assim € que vem a calhar a valiosa
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qual a "informatica revoluciona a realidade que a regra juridica valora". ' °1' O Direito nio é

morto, nem deve fugir ao novo.

CAPITULO1-0 Ciberespaco e sua Regulabilidade.
1.1. O Cédigo: conceito.

Antes de abordar a regulabilidade do ciberespago, convém discorrer sobre a
estrutura em que tal ambiente se alicerca. Comeca-se a tratar do codigo, que ndo vem a
corresponder a colecdo sistemdtica de leis com a qual a tradi¢cdo do Direito Continental
Europeu esté habituada a lidar. Nas mais célebres e sintéticas palavras do professor Lessig,
referindo-se ao significado do termo para o ambiente virtual: "o c6digo é a lei". °°

Dessa afirmativa deve-se depreender que o cdédigo € a lei que regula o
ciberespaco, € a sua arquitetura, sua estrutura. Estd-se falando das leis fisicas que compdem
o ambiente cibernético, limites intransponiveis a conduta humana no ciberespaco. No
entanto, tais leis "naturais" ndo sdo imposicdes imutdveis, semelhantes as que regem nosso

mundo real, mas condi¢des passiveis de intervencdo, posto serem producdes humanas,

criadas ao seu bel-prazer.

Os "legisladores" da Internet ndo estdo em parlamentos ou congressos,
porém em laboratdrios de informadtica, a escrever as linhas que concebem o espacgo virtual.
Sa@o os engenheiros de software os constituintes do ciberespago. Esse poder tem-lhes sido
solitariamente atribuido desde a criacdo da rede mundial de computadores, e assim pode
continuar a ser, caso a sociedade internacional ndo perceba os riscos inerentes a tal
situacdo. A propriedade privada do c6digo € pressuposto da dominagdo e manipulacido do

ciberespaco.

O atual estado em que se encontra a Internet, contudo, ndo € aquele em que

deve ela permanecer. E essencial discernir entre o que a Internet € e o que ela deve ser,

visto existirem meios possiveis de regulacdo de sua estrutura. [’



O fato € que a regulabilidade do ciberespago estd na medida de seu cédigo, a
depender de seu grau de acessibilidade aos usudrios, debate que terd lugar mais adiante. De
momento, € imprescindivel conhecer as formas pelas quais o ciberespaco pode ser

regulado, mediante suas vias diretas e indiretas.
1.2. Regulabilidade.

Séculos atrds, as normas sociais € os costumes ameagavam a liberdade. Ao
inicio do século XX, o Estado era o inimigo, enquanto em sua segunda metade, o0 mercado
era o grande inibidor da conduta humana. Hoje, por sua vez, passa-se a enfrentar um novo
instrumento regulador, tornado foco de toda a celeuma, o cédigo. (08]

A fim de compreender o fendmeno da regulacdo, todavia, cumpre observar
seu funcionamento como um todo, incluindo a maneira pela qual seus mecanismos agem e
interagem sobre o individuo. Feito o adendo, cabe expor a existéncia de quatro meios
reguladores ou inibidores do comportamento humano em sociedade, os quais também

atuam na Internet: a lei, as normas sociais, o mercado e o c6digo.

Inconteste é o constrangimento imposto pela lei a conduta individual no
ciberespaco. H4 indmeras normas juridicas a conterem a liberdade de acdo do sujeito no
ambiente cibernético, dentre as quais sobressaem-se as que condenam a pornografia infantil
e as que protegem a propriedade intelectual. Exemplo dessa modalidade de regulagdo € a
sancdo pecunidria equivalente ao valor de 3000 exemplares da obra literdria, artistica ou
cientifica, imposta a quem a editar, sem a autoriza¢do do respectivo titular, conforme a
prescrigdo do art. 103 da Lei de Direitos Autorais '”!. Questdo diversa, porém, ¢ a avaliacdo
da eficiéncia das mesmas, pois a despeito de dita norma o intercdmbio na Internet de obras
protegidas pelo direito autoral ndo perde forca, o que ndo olvida o fato de que leis existem e

exercem certo constrangimento ao homem.

Assim como as leis, as normas sociais também atuam no ciberespaco. A
ocorréncia desse mecanismo de regulacdo é mais evidente em ambientes da rede que
possibilitam o contato intersubjetivo, a exemplo das salas de bate-papo e listas de

-

discussdo. E comum a imposicdo de sanc¢des sociais a quem contraria alguma regra



estabelecida em tais espagos, podendo o transgressor ser expulso do grupo ou sofrer

restri¢des a sua capacidade de usudrio.

De modo semelhante, o mercado regula o comportamento na Internet. O
livre-acesso aos incontdveis ambientes dentro da rede pode ser restringido mediante
cobranca de precos pela sua utilizagdo. Em contrapartida, a visitacdo de uma pagina pode
ser estimulada através de promocdes aos usudrios. Enfim, o mercado, por forca de seu

sistema de precgos, regula condutas conforme a oferta e a procura.

Por fim, a arquitetura do ciberespaco também regula as eventuais condutas
através de seu codigo. Os softwares e hardwares que fazem o ciberespaco ser o que €
compdem o conjunto de fatores limitantes de como o individuo pode se comportar. A forma
pela qual se apresenta esse mecanismo pode variar, no entanto, sempre se exteriorizando
ele através de condicdes no acesso a rede. A titulo ilustrativo, convém citar o embaraco do
acesso por meio de senhas, a possibilidade ou a imposicao de rastreamento dos passos do
usudrio em sua navegacao, bem como a hipétese da obrigatoriedade do uso de criptografia
na troca de informacdes, a depender do ambiente. Em suma, o cddigo fortalece valores ou
os torna impraticdveis, tanto quanto a arquitetura do mundo real, a constranger as acdes
humanas na mesma medida em que escadarias impedem a locomog¢do de deficientes ou

alarmes desaconselham a pratica de furtos.

Uma vez vistos os diferentes mecanismos, impinge afirmar a sua completa
interdependéncia. Cada um deles pode apoiar ou contrapor-se aos outros. Trata-se de um
funcionamento conjunto, em que agem diferentemente e causam distintas conseqiiéncias
uns aos outros. A lei constrange pelas sangdes que imputa, as normas sociais através do
estigma imposto pela comunidade, o0 mercado mediante os precos estabelecidos e o codigo
segundo as barreiras fisicas que constréi. Entretanto, nenhum desses reguladores sao
dogmas fixados pela natureza ou por alguma forca superior, sdo eles mutdveis, através de

. . . . 1
um intrincado processo em que a lei possui relevante papel. ! %

As normas sociais, o0 mercado e a estrutura do ambiente ndo sdo mais tidos
como institui¢des previamente estabelecidas, capazes de escapar a intervencdo do homem.

As leis que obrigam as escolas a prestarem educagdo sexual transformam os costumes; o
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mercado € suportado pelas leis que asseguram a propriedade privada e garantem os
contratos, sem falar das que sobre-taxam ou subsidiam produtos, conforme seja o interesse
estatal; também a arquitetura estd sujeita ao império das normas juridicas, a exemplo da lei
que obriga a todos os estabelecimentos e lugares publicos a construirem rampas ou outros

meios de acesso a deficientes fisicos.

Em face do exposto, conclui-se que a lei opta pela regulacdo direta ou
indireta. Em se tratando da primeira forma, a norma prescreve o comportamento desejado e
comina uma san¢ao para os casos de desvio, trata-se de limitar a conduta humana sem uso
de quaisquer subterfigios. J4 ao regular indiretamente, a lei almeja interferir num dos
comentados mecanismos de regulagdo, colimando um fim especifico diverso. Ao regular o
comportamento do individuo, o poder legislativo estatal se utiliza de intermedidrios, tais

como normas sociais, mercado e cédigo.

A escolha entre as duas modalidades apontadas varia conforme o balanco
entre eficiéncia e valor abordado. Com isso, entre exacerbar a pena por discriminacdo a
deficientes fisicos e incentivar campanhas educacionais, além de obrigar a facilitacdo do

acesso, o Estado recorre a tltima hip6tese.

Nao obstante as muitas evidentes vantagens da regulacdo indireta, ha
maleficios que somam a mesma proporcdo. Mister € destacar o perigo existente nessa via

obliqua de regulacdo, o que serd objeto de exame no Capitulo 2.3 deste estudo.

CAPITULO 2 - A Propriedade Intelectual das Reproducoes Musicais no
Ciberespaco.

Aclaradas as bases sobre as quais se assentam esta monografia, pode-se
agora inserir o tema da Propriedade Intelectual das Reprodugdes Musicais no ambito do
ciberespago, para cuja tarefa serd necessaria uma breve explanagdo acerca dos conceitos

basicos de tal matéria.



2.1 Breves Consideracoes sobre a Propriedade Intelectual e as

Reproducoes Musicais.

Os autores das criacdes intelectuais, técnicas ou puramente estéticas,
adquirem direitos exclusivos sobre suas producdes, de maneira desvinculada do valor
técnico ou artistico que possam apresentar. A esse conjunto de direitos resultantes do
trabalho da inteligéncia e da criatividade, € atribuida a designacdo genérica de propriedade

intelectual. '

O primeiro vislumbre de reconhecimento de tais direitos decorrentes do
trabalho da criatividade e da inteligéncia ocorreu no século XIX, quando Edmond Picard
defendeu a inclusao dos direitos intelectuais na classificacao dos direitos da personalidade.
O esforco desse jurista belga redundou, em 1886, na adocdo dos direitos intelectuais pela
legislacdo da Bélgica, consagrando-se em ordenamentos juridicos de outros paises € nas

convengdes internacionais. /'

No Brasil, segundo Carlos Alberto Bittar, a expressao Direito Autoral teria
sido um neologismo criado por Tobias Barreto, em 1882, para corresponder a palavra
alema urheberrecht, que significa direito de autor. Terminologia semelhante adotaram os
paises seguidores da tradicdo do direito romano, enquanto sistema anglo-saxao popularizou
a expressao copyright, que, de forma literal, corresponderia ao direito de obter copias. [13]

Do género abrangido pelos direitos do intelecto, o desenvolvimento do
direito fez surgir duas espécies distintas, separadas segundo a destina¢do das manifesta¢des

criadas por dito intelecto:

I)Manifestacdes do Intelecto destinadas ao campo da Técnica: protegidas

pela propriedade industrial — fora, portanto, do presente estudo;

2)Manifestacdes do Intelecto destinadas ao campo da Estética: protegidas
pela propriedade literdria, artistica ou cientifica, compreendendo o denominado Direito

Autoral, sobre o qual ora se discorre.



No plano juridico-positivo nacional, a lei n°. 9.610/98, em seu art. 1°, define
como direitos autorais "os direitos de autor e os que lhe sdo conexos". Sdo direitos conexos
aqueles, elevados ao plano dos de autor, pertencentes a determinadas categorias
profissionais que auxiliam na criag¢do, produc¢ado e na difusao da obra intelectual. O conceito
de direito autoral seria, no entendimento de alguns doutrinadores, mais abrangente que o

de direito de autor, segundo a nossa legislacdo. Todavia, tal distin¢cdo € indiferente a

maioria dos juristas dedicados ao tema.

O direito de autor, propriamente dito, pode ser entendido como o conjunto
de prerrogativas que a lei reconhece a todo criador intelectual sobre suas produgdes
literdrias, artisticas ou cientificas, de alguma originalidade. Trata-se de um monopdlio

garantido pelo Estado em favor do criador sobre aquilo que se convencionou chamar obra.
[14]

Tais prerrogativas podem ser dividas, ainda, de acordo com os fins
pecunidrios que possam ter: a) se de ordem extrapecunidria, em principio, tais direitos nao
teriam limitagdo no tempo; b) se de ordem patrimonial, tais direitos seriam conferidos ao
autor por toda a sua vida, com o acréscimo, para os sucessores indicados na lei, do prazo

por ela fixado.

Enquanto direito patrimonial, a propriedade intelectual difere da propriedade
material pelo fato de que a primeira se adquire por qualquer dos varios meios permitidos
pelo direito, enquanto a segunda apenas surge com a materializacdo de uma criacao

intelectual em um determinado suporte fisico.

Predominantemente, entende-se que o direito de autor é um direito sui
generis, uma vez que sua natureza ¢ moral (direito da personalidade que é), podendo, no
entanto, produzir efeitos patrimoniais (préximos ao direito real) distintos entre si. A
dificuldade dos doutrinadores estd em explicar o fendmeno aparentemente paradoxal, pelo
qual alguns dos direitos de autor podem ser transmitidos a terceiro, enquanto outros

persistem inalienados pelo autor.



Por essa teoria dualista, privilegiada pela legislagao autoral brasileira, as
prerrogativas morais € patrimoniais podem se desenvolver separadamente, ainda que as
primeiras possam, por vezes, sobrepor-se as segundas, com fins de salvaguardar os
interesses espirituais do autor. ']

O direito de autor tem por objeto proteger tanto obras origindrias (nascidas
de forma auténoma) quanto as derivadas (nascidas de obras anteriores). Sdo obras
origindrias todas a obras artisticas, literdrias, e cientificas que apresentem os seguintes

componentes fundamentais necessarios a protecao autoral:

a)Esteticidade: necessidade de possuir valor estético autdénomo,

independentemente de origem, destinagao e utilidade prética;

b)Aporte trazido pelo autor: necessidade de ser resultado de atividade

intelectual prépria, inovadora da realidade do mundo (criatividade);

c)Forma: necessidade da expressdo das criacdes do espirito por qualquer

meio, ndo se levando em consideracdo o contetido ou valor estético da obra;

d)Insercdo em suporte fisico: necessidade do transporte das idéias do campo
espiritual (corpus misticum) para um suporte (corpus mechanicum), pois que as idéias,
isoladas em si mesmas, ndo sdo passiveis de prote¢do pelo direito do autor. O suporte,
contudo, pode ser tangivel ou intangivel, desse modo englobando as obras digitais (art. 7°

dalei n°. 9.610/98).

Por fim, insta abordar uma das expressdes do direito patrimonial de autor,
por representar ponto central neste estudo: a reproducdo. O direito de reproduzir, passivel
de transmissdo por cessdo, traduz a verdadeira identidade do direito patrimonial,

consistindo em extrair exemplares idénticos a partir de uma mesma matriz acabada.

Sob o enfoque econdmico, a reproducdo é uma das etapas tidas por menos
complexa dentre as percorridas para a disponibilizacdo da obra ao publico, vez que € na
criagdo-matriz que se concentram os custos de producdo. Entretanto, na Otica da

divulgacio, da circulacdo e da distribuicdo, a reproducio ¢ a fase mais importante. '



O art. 5° VI, da Lei n°. 9.610/98, define reprodugcao como "copia de um ou
vdrios exemplares de uma obra literdria, artistica ou cientifica, ou de um fonograma, de
qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou tempordrio
por meios eletronicos ou qualquer outro meio de fixa¢do que venha a ser desenvolvido"."""

2.2 Revolucdo Tecnoldgica e Queda das Barreiras ao Fluxo da

Informacao.

A partir da segunda metade do século passado, o mundo vem assistindo a
um novo e arrebatado desenvolvimento das tecnologias de disseminacdo do conhecimento,
por meio da digitaliza¢ao da informag¢ao. Este momento de transformag¢des faz rememorar o
aclive do fluxo de informacdes proporcionado por Gutemberg, no século XV, que
revolucionou a tecnologia da informagdo e fez surgir, com a inven¢do dos tipos moveis, a
necessidade do desenvolvimento da teoria dos direitos de autor, a fim de resguardar a

individualidade dos autores, suas obras e investimentos.

Diz-se da tecnologia digital, de modo sintético ou mesmo simplista, que
consiste na descricdo das informagdes através de seqiiéncias de c6digos bindrios (zeros e
uns). Ao contrério da antecessora tecnologia analégica, por meio da qual uma representagao
de uma obra € o préprio corpo dessa obra, passivel de ser interpretado por um modo
acessivel, a tecnologia digital faz com que a representacdo por ela obtida seja apenas uma
descricdo, capaz de ser interpretada somente por um dispositivo eletronico. A interpretacdo

direta de uma obra digital é impossivel. !'*!

Essa vicissitude da tecnologia digital tornou possivel a reproducdo perfeita
de qualquer obra, sem decréscimo de qualidade, justamente porque cada cépia digital € uma

cOpia potencialmente perfeita, idéntica a matriz.

Some-se a essa particularidade da tecnologia digital a sua
contemporaneidade com a criacdo e expansao da rede mundial de computadores, ja acima
abordada, onde todas e quaisquer representacdes digitais podem, em tese, estar disponiveis

a quem delas se interessar.



Séo, pois, algumas das importantes caracteristicas da tecnologia digital: '*!

1) a facilidade com a qual obras na forma digitalizada podem ser replicadas

ou reproduzidas;

2) a facilidade como podem ser transmitidas e com que podem ser utilizadas

simultaneamente;
3) a facilidade como podem ser modificadas ou manipuladas;
4) a equivaléncia das obras na forma digital;
5) a compactagdo; e

6) a capacidade para possibilitar novos métodos de pesquisa no ambiente

digital e de conexao e juncao de obras.

Dentre essas facetas da tecnologia digital, convém ao presente estudo fazer
mengdo a uma especifica tecnologia de compressao de dados, livre de patente, chamada
MP3. Trata-se de uma ferramenta de compactacdo de um arquivo musical digitalizado,
consistente em retirar desse arquivo partes inaudiveis pelos seres humanos. A redu¢do do
tamanho dos arquivos musicais acarreta um encurtamento significativo do tempo

empregado na transferéncia de dados via Internet. **!

A facilidade do acesso a tecnologia do MP3 atingiu drasticamente o mercado
fonogréfico, na medida em que aproximou ao limite da nulidade os custos transacionais de
distribuicdo. Inimeras empresas atuantes na Internet surgiram para ocupar o incipiente
mercado do ciberespaco, provocando a reagcdo das gigantescas corporagdes, escoradas nas

garantias da propriedade intelectual.

O desenvolvimento galopante da Internet e os ja conhecidos melindres da
tecnologia digital conduziram a seguinte indagacao, reduzida a termo por John Barlow, em
artigo publicado em 1994: "se nossa propriedade pode ser infinitamente reproduzida e

instantaneamente distribuido por todo o planeta, sem custos, sem o nosso conhecimento e



sem mesmo sair de nossas mdos, como a podermos proteger? Como seremos pagos pelo
nosso trabalho intelectual? E se ndo conseguirmos pagamento, como garantiremos a

continuidade da criagdo e distribuicdo de nosso trabalho?". [21]

N

Prosseguindo a questdo, Barlow afirma ser a origem de tal dilema tdo
simples quanto é complexa a sua solucdo. O ativista norte-americano detecta que o cerne
estd em que a tecnologia digital esta tornando a informagao independente do suporte fisico
em que essa estava inserida, e sobre o qual o Direito Autoral sempre se fundou. *

O enfoque patrimonial das criacOes intelectuais sempre encontrou €scoro
nio nas idéias em si mesmas, mas na expressao delas. As idéias, por si s, eram

consideradas fatos da natureza, compreendidas como propriedade coletiva da humanidade.

Essa concepcdo do produto do trabalho mental remonta ao iluminismo, de
cuja expressao talvez seja Thomas Jefferson o melhor exemplo: "Aquele que recebe de mim
uma idéia, recebe instrucdo sem reduzir a minha; como aquele que acende sua vela na
minha, recebe luz sem me escurecer. Que as idéias devam livremente circular de um para
outro pelo globo, para a moral e mitua instrucdo do homem, e aperfeicoamento de sua
condigdo, parece ter sido peculiar e propositadamente instituido pela natureza, quando os
fez, assim como ao fogo, expansivel por todo o espaco, sem reduzir sem diminuir sua
densidade em nenhum ponto, e assim como ao ar que respiramos, no qual nos movemos e
temos nosso ser, incapaz de confinamento ou apropriagdo exclusiva. Invengdes, pois, ndo
podem, na natureza, ser a material da propriedade”. >

Entdo, o Direito de Propriedade Intelectual foi criado para proteger a
expressdo do pensamento, e semelhante intento obteve longo sucesso, pois a reproducio e
distribuicao desautorizadas de obras sempre foi uma tarefa ébvia e visivel, relativamente
facil de coibir. A garantia oriunda do direito contava com o apoio das limitag¢des fisicas da
tecnologia disponivel, seja ela a arquitetura da época, segundo o conceito explanado no

capitulo 1.2.

Na criativa metafora de Barlow, "as garrafas eram protegidas pelo direito,

ndo o vinho". E na medida em que as informagdes vao sendo inseridas no ciberespaco, tais



garrafas estdo desaparecendo, sendo substituidas por metagarrafas, consistentes em
[24]

complexos e fluidos padrdes de zeros e uns.

Com o surgimento do ciberespaco e seu codigo particular, as desde entdo
antiquadas normas de protecdo a propriedade intelectual passaram a encontrar dificuldade
em se impor, o que veio a contrariar frontalmente os irresistiveis interesses das industrias

fonogréficas, cinematogréficas, dentre outras.

Assim surgiu o movimento dessas biliondrias corporagdes para pressionar o
legislador dos diversos paises do mundo, sobremodo os EUA, para constranger o livre

fluxo de informacdes e recrudescer as sangdes aos infratores.
2.3 A Regulacio Indireta no Ciberespaco.

Embora ja se tenha aqui afirmado, convém mais uma vez lembrar que dada a
arquitetura da Internet tal qual se apresenta hoje, mostra-se dificil uma regulacdo estatal
direta a conduta humana. Por outro lado, nessa mesma conjuntura em que se encontra o
ciberespaco, ndo se véem embargos a que o Governo tome providéncias a fim de alterar ou
suplementar a Rede, tornando-a suscetivel de regulacdo. E € justamente através de uma

regulacdo indireta que o Estado vem nesse sentido agindo.

E bem verdade que o comércio eletronico, desde seu surgimento, ji vem
dando os passos mais largos em direcdo a uma Internet mais reguldvel, visto que da
seguranca juridica das transacdes € que dependem os bons logros e lucros do mercado.
Quanto mais dinheiro estiver envolvido na questdao, menos o mercado estard disposto a
sustentar os custos de uma ideologia de liberdade do ciberespaco. (251 Sim, pois que o
repertério de valores entranhado no espirito da Internet sempre privilegiou como dogma a
completa auséncia do Estado nos arredores do espago virtual, até mesmo porque, segundo
os baluartes dessa ideologia, qualquer tentativa no sentido de uma intromissao estatal seria

inteiramente indcua.

Na verdade, o que se comprova no plano factual € que o Estado possui vias

obliquas de regulacdo, das quais ndo cogitavam os defensores da Internet livre. O Estado,



ao regular o codigo diretamente, finda por regular indiretamente a conduta humana, seu fito

derradeiro.

Em principio, e antes do advento da Internet, o balanco das modalidades
regulacdo em matéria de Direito de Autor era simplesmente o seguinte: a lei limitava a
habilidade para reproduzir e compartilhar dados ou informagdes, impondo sancdes a quem
praticasse tais condutas; essas sangdes eram enfatizadas por tecnologias que tornavam
dificil (arquitetura) e custoso (mercado) a reproducdo e o compartilhamento de
informacdes; finalmente tais penalidades eram mitigadas pelas normas sociais reconhecidas
pela sociedade, como troca de cOpias de obras entre amigos. [26]

Contudo, no ambito da Internet, onde proliferam tecnologias como MP3, o
balanco das modalidades de regulacio muda radicalmente, no que toca a eficicia da coagdo
imposta pela arquitetura (c6digo) e pelo mercado. A partir desse momento, grandes
corporagdes, como aquelas da industria fonogréfica, passaram a denunciar aos governos

uma "situagcdo andrquica" capaz de comprometer seus direitos de propriedade.

Em 1995, essa comentada pressao resultou num documento preparado pelo
Departamento de Comércio norte-americano, com inten¢do de combater a proclamada
"anarquia do ciberespaco", criando-lhe as limitagcdes ao livre fluxo de informagdes
existentes antes do surgimento da Internet. Concentrava-se o documento nas seguintes
medidas: >

1) fortalecimento do Direito da Propriedade Intelectual pelo Congresso

Americano;

2) adog¢do de novas técnicas de negdcios pelo mercado;

3) incentivo ao desenvolvimento do cddigo (arquitetura) com a finalidade de

proteger o material regulado pelo direito;

4) promog¢do de campanhas educacionais direcionadas aos jovens, em prol

da protecao e respeito aos Direitos da Propriedade Intelectual.



Em tese, nio existe nada de anormal na resisténcia dessas imensas
corporagdes as mudancas tecnoldgicas que lhes tragam prejuizos. Aquilo que se reprova € o
fato de um Estado utilizar sua for¢a soberana para intervir no mercado e intentar a

manutencao de um modelo negocial ja ultrapassado pelo aperfeicoamento tecnoldgico.

Numa sociedade livre, com um mercado livre, amparados pela liberdade de
iniciativa e de empresa, o papel do Estado ndo pode ser o de corroborar uma maneira de
fazer negécios em detrimento de alguma outra, tampouco o de prevenir e garantir empresas
contra prejuizos. A acdo do Estado ndo pode ser impeditiva do progresso tecnolégico, mas
sempre em proveito da inovacio e da mudanga.

H4 de se fazer alarde quando analisadas as transformagdes que se vém
perpetrando no ciberespaco pelas corporacgdes titulares dos direitos patrimoniais sobre as
obras do intelecto. Trata-se de mudancas que ndo apenas irdo eficazmente proteger tais

direitos de propriedade, mas desestimular a criatividade do ser humano na Internet.

De fato, os esforcos do governo norte-americano, encurralado pelas ja
mencionadas industrias fundadas na propriedade intelectual, redundaram na aprovacgdo do
Digital Millennium Copyright Act, que nada mais significou sendo um conjunto de medidas
envidadas para incentivar o desenvolvimento de tecnologias de protecdo a propriedade
intelectual que viessem a compensar a inicial perda de controle sobre a reproducdo e
distribuicdo das obras da criatividade. Em outras palavras, tais novas tecnologias eram
"codigo" produzido para alterar o "codigo" original da Internet, e restabelecer a entdo
ineficaz protecdo aos titulares dos direitos de autor. Tratava-se de lei voltada a apoiar a
elaboracdo de codigo (linguagem de programagdo informatica) cuja intenc¢do precipua nao

era outra sendo fortificar os direitos de propriedade intelectual. [29]

No mundo anterior a tecnologia digital, de modo geral, era o direito que
controlava se e como alguém era regulado pelas normas de propriedade intelectual. Era o
direito representado na figura de um juiz ou tribunal que aplicava a lei ao caso concreto,
podendo vir a restringir a liberdade do homem. Atualmente, no ciberespago, o direito é
aplicado ndo por um ser humano, mas por uma mdquina, cujo codigo € resultado da

interpretacdo do direito pelo proprietario das prerrogativas sobre as obras do intelecto.



Esse cédigo inibidor da conduta humana € inscrito nas tecnologias que dao
acesso ao contetido protegido pelo direito. E exemplo disso é o Adobe e-Book Reader,
consistente num programa de computador capaz de interpretar o conteido dos e-books
(livros digitalizados) publicados por diferentes editoras. Quando se tenta com tal programa
ler uma obra caida no dominio publico, como Politica, de Aristételes, nota-se que o Adobe
Reader restringe a liberdade do usudrio, ao somente permitir a leitura, impossibilitando a
impressdo ou cépia de excertos do livro. *”!

Nota-se que tal controle deriva do cédigo de tal programa de computador, e
nao do direito, donde se observa o conceito de regulacdo indireta. Se o usudrio tentar
copiar ou imprimir excertos do livro, o suposto infrator ndo serd processado, porque ele

simplesmente serd incapaz de cometer o ato pretendido.

Para as obras protegidas pelo direito de autor, o titular desses direitos
certamente tem a faculdade de escolher como sua obra sera utilizada, dentro dos limites
impostos pelo direito. Entretanto, no que respeita as obras pertencentes ao dominio publico,

a ninguém assiste tal prerrogativa.

O fato, ao que consta, € que tal desenvolvimento tecnoldgico voltado para
coibir a liberdade de circulagdo de informacao na Internet permitiu que os proprietarios das
obras do intelecto fossem além da mera protecdo de seus direitos, conseguindo controlar
pelo coédigo do ciberespago condutas antes impassiveis de regulacdo, a exemplo do
tolhimento da liberdade de escolha do usudrio sobre quantas vezes deseja ler o livro
legitimamente comprado. 1

O futuro do Direito da Propriedade Intelectual promete ser menos embasado
no direito, propriamente dito, que no cédigo em que se sustenta o ciberespaco. O controle
sobre o conteido na Internet ndo serd exercido pelo Poder Judicidrio, mas pelos
programadores de softwares. E o prejuizo estd em que o controle derivado do direito estéd
sujeito ao exame de um juiz, enquanto o controle fundado no cédigo nao permite revisao

alguma.



A tecnologia ora execrada, escorada por normas legais como o Digital
Millennium Copyright Act, tem se tornado um meio de abolicdo do uso antes irregulado e
inofensivo das obras da criatividade. O direito a propriedade intelectual, utilizando-se de
vias obliquas de regulacao com fins de alcancar a conduta humana, tem se tornado mais
eficaz, porque a aplicacdo desse direito tem ultrapassado os limites da perfeicao, assim

como os da razoabilidade.

2.4 Resisténcia Judicial dos Proprietarios da Propriedade Intelectual no

Ciberespaco.

Conforme ja amplamente acima advertido, descomunal foram os esfor¢os
empenhados pelas grandes corporagdes, neste particular, a inddstria fonogréfica, para deter
o avanco do primitivo cédigo do ciberespaco, o qual ensejava o desimpedido fluxo de

informagdo, em indiferenca a propriedade intelectual tal qual fora instituida.

Serdo brevemente relatadas trés das mais interessantes disputas judiciais
entre representantes das corporacdes fonogrificas e empresas especializadas em softwares

capazes de disseminar reproducdes musicais pela Internet:
a)MP3.com:

Em 1997, um empresario chamado Michael Robertson vislumbrou na
Internet uma grande oportunidade para desenvolver um negdcio. Pesquisou tecnologias de
distribuicao e produgcao musical no ciberespago, tendo optado pela utilizacio do MP3 e

tecnologias de streaming " 2] através de sua pagina virtual, MP3.com.

Robertson comecou suas atividades encorajando artistas a produzir e
distribuir musica através de seu site, do que ndo diferia de outros negociantes da Internet, a
exemplo do EMusic.com. A idéia do MP3.com diferia no fato de que propunha um sistema
de fazer negdcios distinto daquela ja instituida pela indudstria fonografica, que guia as
atividades dos artistas com vistas a que sejam populares. Em contraponto, o papel da pagina
virtual seria o de apenas distribuir o arquivo musical, mediante assinaturas pagas de

usudrios, deixando aos artistas apenas o encargo de serem criativos e populares.



O artista seria popular pela natural demanda do publico, pois o MP3.com
fazia estatisticas automaticas das musicas mais ouvidas, projetando o artista para o topo da
lista dos preferidos pelo publico, sem a interferéncia das gravadoras, as quais usualmente se
preocupam em fazer com que determinado artista seja preferido pelas radios. E o ponto
nevralgico desse imbréglio era que, ao contrdrio da industria fonografica, MP3.com nao
cobrava dos artistas pela distribuicdo de suas obras, nem se arrogava possuir titularidade

sobre as obras desses.

Através do MP3.com, o usudrio poderia ouvir as musicas por duas maneiras:
a) o usudrio comprava o um CD (compact disc) numa pagina virtual, a qual imediatamente
avisaria a0 MP3.com da disponibilidade das correspondentes musicas na conta daquele
especifico usudrio, que passaria a podé-las ouvir também por meio de seu computador,
conectado a Internet; b) o usudrio ja era legitimo proprietario de um CD, o qual, quando
tocado num computador com acesso a Internet, era identificado pelo MP3.com, que, por
sua, vez, disponibilizava as respectivas miusicas na conta daquele usudrio. Uma vez
disponibilizado na conta do MP3.com um arquivo musical na Internet, o usudrio titular
poderia escutd-la em qualquer outro computador conectado a rede mundial de

computadores, sem a necessidade do CD. [33]

Para dispor de um grande acervo musical, o MP3.com foi obrigado a
legitimamente comprar 50.000,00 CD’s, digitaliza-los e compacta-los através da tecnologia

MP3.

Apenas cinco dias apds o lancamento desse novo servico em sua pagina
virtual, o0 MP3.com recebeu uma notificagdo da RIAA (Recording Industry Association of
America), juntamente a outras quatro gravadoras, para que encerrasse suas atividades.
Alguns dias mais tarde, MP3.com j4 estava respondente a uma ac¢ao judicial miliondria, sob
o argumento de reproducdo ilegal dos CD’s adquiridos e da inaplicabilidade da doutrina do

fair use (propdsitos ndo-comerciais do uso das obras).

Eram argumentos favordveis ao MP3.com: a) o fato de que os clientes
somente estavam autorizados a por em suas contas musicas de CD’s por eles legitimamente

adquiridos; b) burlas aos direitos de autor existiam igualmente fora do ciberespaco; c)



servico prestado pela empresa servia para agregar valor aos cd’s, aumentando-lhes a
procura e as vendas; d) o servico prestado pela empresa poderia ser facilmente executado
pelos proprios consumidores; €) direito de proporcionar ao consumidor um espago livre em

que pudesse armazenar seu proprio conteido, acessivel de qualquer lugar.

Nada obstante aos razodveis argumentos aduzidos pelo MP3.com, apenas
nove meses mais tarde um juiz federal norte-americano veio a condend-lo ao pagamento de
uma multa de 180.000.000,00 de ddlares. Quase um ano depois, 0 MP3.com foi vendido a

um dos autores da acdo judicial, a Vivendi Universal. **!
b)Napster:

Em evolucgdo tecnoldgica ao MP3.com, o Napster, situado na pagina virtual
Napster.com, desenvolveu um protocolo (c6digo) capaz de permitir intercambio de dados
armazenados nas memorias dos computadores pessoais dos usudrios. Esse método de
intercambio popularizou-se pela sigla P2P (peer-to-peer), que vem a significar um

intercambio de dados na Internet de usuario final a usuario final.

O Napster elaborou um cadastro que armazenava a referéncia aos arquivos
musicais e ao endereco eletronico das pessoas que os possuiam no computador pessoal.
Quando um usudrio procurava alguma musica na pédgina virtual do Napster, o cadastro
apontava quem detinha aquele especifico arquivo, e se estava naquele momento conectado
a Internet. Em caso positivo, o usudrio poderia estabelecer uma conexao direta com o

computador indicado, a fim de obter uma cépia do arquivo pretendido.

Assim sendo, o Napster era responsavel por estabelecer um vinculo entre
aqueles que desejavam fazer cOpias de arquivos musicais, mas nao se responsabilizava
pelos atos desses individuos. De fato, ndo era o Napster quem disponibilizava o arquivo
eletrobnico a ser copiado, mas um cidaddo comum, usudrio da rede mundial de

computadores.



A reacgdo da industria fonogréfica foi imediata, através da promocao de acao
judicial contra o Napster, sob a acusacdo de infracdo dolosa e contribuiciao a infracdo aos

direitos de autor.

O Napster contra-argumentou alegando que a reproducdo de arquivos
musicais através da tecnologia P2P configurava uso licito (fair use) e ndo-comercial pelo
consumidor de um gravador digital de dudio, afora a adugdo da irresponsabilidade dos
servidores pelo conteido que armazenam, enquanto nao notificados da ilegalidade desses
dados (se¢dao 512, "a" e "d", do Digital Millennium Copyright Act). Além disso, dentre
outros argumentos, o Napster afirmou que significante porcentagem das trocas de arquivos
em sua pagina virtual tinha como objeto obras ndo protegidas pelo direito autoral, o que
fazia invocar o precedente da imunidade de responsabilidade por contribui¢do a infra¢ao de
direitos autorais, determinada pela Suprema Corte Norte-Americana, quando da discussao

judicial sobre a legalidade dos videocassetes.

Ainda que bem fundamentadas as razdes da defesa, a Corte de Apelagdes
considerou que o Napster foi responsdvel por contribuicdo a infra¢des ao direito autoral,
mas somente apds o recebimento de notificacdo da violacao pelo titular do direito. Napster,
entdo, foi obrigado a retirar do sistema todas as musicas cuja propriedade fosse protegida

pelo direito autoral. >
c)Kazaa:

O degringolar do Napster precipitou a popularizacio de outra tecnologia P2P
de intercambio de dados, a qual permite troca de diversos tipos de arquivos, ndo somente
aqueles musicais, e ndo necessita de um cadastramento central de usudrios e

correspondentes arquivos disponiveis para serem copiados.

Dentre as paginas virtuais que utilizaram esse tipo de tecnologia, destacou-se
a empresa holandesa Kazaa, logo acionada pelas gravadoras européias Buma e Stemra, com

o objetivo de cessar as alegadas infracdes aos seus direitos autorais.



Em 1% intancia, a Justi¢a holandesa determinou o desligamento do Kazaa da
Internet, como forma de impedir a reproducgdo ilicita de musicas, sob multa pecunidria,

fundado no raciocinio de que tal medida viesse a impedir a troca ilicita de arquivos.

Todavia, a experiéncia empirica de tal medida e o laudo pericial produzido
no processo convenceram o juiz de que o intercimbio de dados através do programa
oferecido pelo Kazaa ocorre independentemente do funcionamento da respectiva péagina
virtual. A Corte de Recursos holandesa compreendeu serem atos relevantes ao direito
autoral somente aqueles praticados pelos usudrios do software desenvolvido pelo Kazaa,
considerando que prover os meios para a reproducdo de obras protegidas ndo equivale a
infracdo de reproduzi-las. Ainda, a 2* instancia da Holanda levou em consideragdo a
considerdvel propor¢ao do uso licito da tecnologia desenvolvida pelo Kazaa, que permite a

troca de qualquer tipo de dados, entre fotos, livros eletronicos, dentre outros. (36]

CAPITULO 3 - Construcao de Alternativas.

E j4 inconteste que a popularizacio de novas tecnologias de compressio e
distribuicao de arquivos digitais pela Internet possibilitou a aparicdo de um meio inédito de
alastramento, em larga escala, de conhecimento e cultura. Em grande parte, o mérito do
acelerado desenvolvimento do espaco cibernético se deveu a dréstica diminui¢@o dos custos
de transacdo despendidos no alastramento da informacdo, o que veio a possibilitar a

concentracdo dos investimentos no processo produtivo das obras.

De outro lado, embora ainda esteja distante das possibilidades financeiras da
maior parte da humanidade a aquisicdo de um microcomputador, € valido afirmar que o
incremento do ciberespago ensejou uma democratizacido da informagao, em detrimento do
monopodlio do conhecimento detido pelas grandes corporagdes esteadas na propriedade
intelectual. Noutro passo, e em conseqiiéncia desse primeiro, a evolugdo tecnoldgica de que
se trata permitiu mais que o fluxo de informacdo, mas a produ¢do de novos conhecimentos,

derivados daqueles a que se obteve acesso pelo ciberespaco.



Consoante ja abordado, o ciberespaco hoje presencia uma renhida disputa
entre os defensores da Internet livre para o fluxo desimpedido de informacgdes e os bastides
da propriedade intelectual protegida pelo coédigo (arquitetura) da rede mundial de
computadores. Os primeiros argumentam que o compartilhamento de dados equivale a
troca de CD’s entre colecionadores amigos. J4 os ultimos rebatem afirmando que o mesmo

compartilhamento mais se assemelha a um furto a uma loja de CD’s.

Em verdade, ambas as alegacdes sao versdes extremadas do mesmo
fendmeno, e por isso mesmo falsas, segundo o bom-senso da teoria aristotélica do meio-
termo. Nem se pode alargar o conceito de "amigo" aos milhares de usudrios da Internet que
podem copiar um arquivo legalmente protegido pelo direito, e tampouco se deve comparar
o compartilhamento de dados a um furto, vez que do ato da reproducdo ilegal de um

arquivo ndo resulta uma cépia a menos a ser vendida pelo lesado.

Neste exato ponto em que as faces adversas colidem frontalmente, é
momento oportuno para cogitar as possiveis solugdes ao imbrdglio, em lugar de
irracionalmente negar os argumentos de parte a parte. Urge que se discutam alternativas a
propriedade intelectual tal qual hoje esta instituida, dado que é também neste momento que
o controle exagerado sobre as obras do intelecto na Internet estd rapidamente aumentando,

do que resultam reflexos negativos ao desenvolvimento cultural no ciberespago.

-

E certo que as evolugdes tecnoldgicas estdo permitindo a mitigagdo das
trocas ilicitas de arquivos na Internet, assim como € inegdvel que esses mesmos
dispositivos tém, de mesma sorte, esmorecido os animos empreendedores e criativos das

formas de negociar e de produzir cultura no ciberespaco.

No mesmo passo, a protec¢ao juridica a essas novas tecnologias estd for¢ando
a ilegalidade milhdes de pessoas cujas condutas, por outro lado, estdo albergadas pelos usos
€ normas sociais aceitos. Isso porque hoje é extremamente improvavel encontrar quem ja
ndo tenha copiado na Internet, sem que para isso haja preciso desembolsar dinheiro algum,
um arquivo musical, foto, desenho, filme ou texto protegido pelo direito de propriedade

intelectual. Embora contraria ao direito, tal conduta ndo € socialmente reprovada.



Em resposta a banalizag¢do social da ilegalidade restam apenas duas saidas:
a) o agravamento das sancdes e a intensificacdo das medidas de prevencdo; b) ou
modificacdo legal para a descriminalizacdo de certas condutas menos nocivas. A resposta
estard, necessariamente, no cotejo entre os custos de manuten¢do do atual instituto da
propriedade intelectual e os correspondentes beneficios, comparados aos custos e

beneficios de uma eventual alternativa.

O vislumbre de uma alternativa ao presente sistema juridico de protecdo a
propriedade intelectual é resultado direto da perquiri¢do sobre a necessidade da proibi¢ao
do compartilhamento de arquivos para que seja alcancada a finalidade de remuneracdo dos

artistas pelas respectivas obras.

E de se notar que um individuo sempre possuiu o direito de revender um CD
oriundo de uma compra legitima sua. E o advento da Internet propiciou o surgimento de
outro emprego legitimo decorrente da propriedade de um CD, qual seja a faculdade de o
digitalizar, transformando-o em arquivo compactado sob o formato MP3. Sao essas
pequenas liberdades, garantidas ao proprietdrio de uma obra da criatividade e sobre as quais
jamais houve discussdo juridica, as quais ora t€ém a sobrevivéncia riscada, e as quais ora se

almeja defender.

Para tanto, ha que se pretender menos que a reserva de todos os direitos de
propriedade, mas forca-se exigir mais que infimas garantias a disposi¢do de uma cépia de

obra do intelecto pelo legitimo proprietario.

Por meio de mudancgas legislativas, jurisprudenciais e da propria arquitetura
do ciberespago, a "liberdade de copiar e colar" conteiido da Internet caminhou para a
"permissdo para copiar e colar", o que implica um ambiente em que todo o uso de
informacao disponivel na rede mundial de computadores requererd obten¢do de permissao

dos legitimos proprietdrios, atravancando-se qualquer processo criativo.

A proposta que se entdo formula gira em torno da preservacdo de apenas

algumas garantias a disposicdo das cdpias de obras artisticas, a fim de que se restaurem



certas liberdades outrora inabaldveis. E a isso que se propde a organizagdo nao-

governamental, sem fins lucrativos, chamada Creative Commons.

A Creative Commons foi fundada com o objetivo de remediar os
extremismos do debate sobre o futuro da propriedade intelectual no ciberespago, ao
viabilizar um meio de os criadores disponibilizarem suas obras na Internet, sem que delas
percam todo o controle, e facilitando que outros individuos possam delas se utilizar para
criar algo novo.

A idéia toma corpo através da elaboragdo de variadas versodes de licencgas de
uso que permitam a outorga de certas prerrogativas aos licenciados. Ao lado de tais
licencas, e com a mesma finalidade, foram desenvolvidos selos especificos para cada tipo
de licenca, passiveis de leitura pelo computador, que ird identificar se o arquivo analisado €
passivel de reproducdo. Mais do que uma simples permissdo para a pratica de determinados
atos, uma licenca da Creative Commons vincula o licenciador a um ideal contrario ao
sistema de propriedade intelectual estatuido, assim como distante da pregacdo em prol da
anarquia no ciberespago, pois o arquivo marcado pelo selo CC nao significa a rentincia aos

direitos de autor, mas a concessao de certas prerrogativas ao licenciado.

As liberdades que promete a Creative Commons estdo a escolha do criador
da obra. Ele pode escolher entre uma licenga que permita qualquer emprego da obra; ou que
autorize apenas uso ndo-comercial; ou que conceda qualquer emprego, contanto que o
produto derivado da obra seja gravado com a mesma liberdade (shere and shere alike); ou
que permita qualquer uso, exceto uso derivativo; ou que defira qualquer utilizacdo por
nacdes em desenvolvimento; ou que conceda qualquer uso por amostragem, sob a condi¢do
de que copias integrais ndo sejam produzidas; ou, finalmente, que autorize todo uso

educacional.

Simples providéncias como as de que ora se fala servem para garantir uma
gama de liberdades relegadas pelo direito da propriedade intelectual, que naturalmente
estabelece como padrao a protecdo das obras da criatividade, sendo concessao de liberdades
decorréncia de uma escolha do autor. Trata-se de medidas tomadas em favor de uma

moderacdo da eficicia social dos direitos de autor, para que seja incentivada a criatividade,



que necessariamente exige o embasamento em obras precedentes, sem que para tanto haja
necessidade de gastos com advogados. A livre escolha dos individuos e autores ird tornar o
conhecimento disponivel, e esse, por conseguinte, propiciar a reconstrucdo de um dominio
publico da cultura. ¥

E certo que ndo existe somente o exemplo da Creative Commons a ser
mencionado, mas o diferencial desse projeto estd em que ele ndo somente existe em favor
de uma maior discussao e produgdo legislativa sobre o dominio publico de obras culturais,
porém a comentada idéia € construir um movimento de consumidores e produtores de obras
que auxiliem na construcio de um mais largo dominio publico e que demonstrem a

importancia pratica deste para o evoluir da criatividade.

A esséncia desse projeto ndo € destruir o atual sistema de propriedade
intelectual, mas completd-lo. E conforme atestam os primeiros seis meses de
funcionamento, a experiéncia tem apresentado resultados positivos, vez que mais de 1

milhdo de obras ja foram licenciadas pela Creative Commons.

No Brasil, a rediscussdo dos direitos da propriedade intelectual ja ganhou o
apoio do Ministério da Cultura, que estd ajudando a implantar no pais o programa da

Creative Commons.

Em discurso de lancamento desse projeto o ministro Gilberto Gil concluiu
ser necessario ampliar o conjunto de atos que terceiros possam realizar sem a autorizacao
dos autores e titulares de direitos autorais, com vista a estabelecer um real equilibrio entre
esses direitos e os da sociedade como um todo, especialmente nos casos em que ndo exista
finalidade de lucro e que ndo cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos
criadores de obras protegidas. >’

Imbuido dessa perspectiva reformadora, o Brasil j4 € apontado pelo
professor Lawrence Lessig como o pais mais importante do mundo, no que toca aos

esforcos estatais em prol da democratizacdo da informagao. %!




CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste estudo, mais que discorrer sobre as nuances da propriedade
intelectual e sua aplicagdo na Internet, foi o de voltar as atencdes da sociedade para
compreensdo das caracteristicas peculiares da informacgdo digital no ciberespaco, as quais
ainda sd@o veementemente negadas pelo lobby das corporagdes proprietarias das obras do

intelecto e, conseqiientemente, ignoradas pelo legislador.

O Capitulo 1 pretendeu levar luz as modalidades de regulacio do
comportamento humano no espago real e virtual, trazendo a baila o conceito de "codigo",

que se equipara as leis fisicas do ciberespaco.

No Capitulo seguinte, apds algumas nocdes bdsicas sobre o direito da
propriedade intelectual, passou-se a analisar os reflexos das transformacdes tecnolégicas
nas relagdes intersubjetivas, e as correspondentes inadequagdes ao direito entdo positivado.
Discorreu-se sobre os caminhos hoje trilhados pela Internet, rumo ao total controle das
atividades humanas no ciberespaco, em detrimento das liberdades outrora garantidas aos
proprietarios de reproducdes de obras da criatividade, ao passo que se exemplificou a
batalha judicial entre os defensores da Internet livre e os bastides da ciberespaco

amplamente regulado e estatico.

Ao ultimo capitulo, foi tencionado demonstrar caminhos alternativos,
vidveis e legais para a constru¢do de um dominio publico das obras culturais e para a
formacdo do convencimento dos legisladores sobre a importancia do ciberespaco como

fomentador da cultura e democratizador da informacao.

A seqiiéncia dos subtemas abordados nao teve outro intuito sendo denotar o
carater fluido e etéreo da informacao, que pode passar de um individuo a outro sem dela se
desapossar o primeiro. Esta monografia ndo teve a pretensdo de alcangar respostas
mirabolantes ao grave problema do controle da informagdo no ciberespaco, antes se propos
a lancar indagagdes e fomentar debates que certamente levardo a um modelo institucional
razoavel, capaz de remunerar os criadores das obras do intelecto, sem que desencorajar a

troca ou a produc@o de conhecimento.
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