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1. Introducdo: Edificacdo de um Paradigma

Possa entanto
Acostumar ao vdo as novas asas,
Em que um dia vos leve.

(Basilio da Gama)®

A informagé&o e o conhecimento obtiveram com a Internet formas de expanséo
vertiginosas, 0 que enseja uma transformacao nas bases sociais, pela dinamizagéo
cultural, interferindo nas relacbes humanas, sejam econdmicas, politicas, sociais,
raciais, etc., em ambito local e internacional. Isso porque produzem sentidos e,
consequentemente, outros lugares sociais.

Com efeito, ao se observar o curso do processo histérico ligado ao
desenvolvimento das comunidades humanas, percebe-se que 0 progresso e a

expansao tecnoldgica que se apresenta em nossos dias possui indelével vinculacdo
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com o0 espirito criativo do homem e sua vontade de buscar solucdes para a
maximizacdo dos resultados alcangaveis por meio de recursos sempre e cada vez
mais escassos.

O desenvolvimento tecnoldgico, ocorrendo em velocidade espantosa, da azo
a que as novas tecnologias de processamento de dados rapidamente se incorporem
as praticas cotidianas.

Embora possam facilitar a criagdo e potencializar a producéo e a execugéo de
tarefas, as tecnologias emergentes criam necessidades. Passamos a necessitar
daquilo que antes ndo nos era preciso. Hoje, verbi gratia, passa a ser essencial
instalar e utilizar determinados softwares que impecam a acdo de algoritmos
danosos - os virus de computador - aos sistemas informatizados aos quais estejam
operando. Em decorréncia, as novas tecnologias favorecem a instauracao continua
de intervencdes que possam suprir rapidamente caréncias até entéo inusitadas.

No ambito da informatica e da Internet é evidente a necessidade de
desenvolver procedimentos e técnicas para a resolucao de impasses provocados por
tais lacunas. Dentre esses, nos deparamos com as questdes da seguranga no
comércio de mercadorias, das estratégias de marketing eletrénico, das formas de
publicacdo de idéias e dos direitos autorais. O presente estudo darad énfase a
protecdo dos direitos autorais no que se refere as novas formas de informacéo,
circulacdo e divulgacdo de dados, textos, arquivos, softwares, videos, fotografias,
imagens, animacdes, sons e musicas, em face das marcantes transformacdes
sociais caracteristicas de nosso tempo. Desse campo emergem aspectos de
extrema complexidade como questfes ligadas aos direitos autorais e a musica
digital.

A informatizacdo das relagBes interpessoais é responsavel por alteracdes
brutais na sociedade. Os movimentos sociais, porém sao bem anteriores. A
humanidade se reestruturou e escolheu outros espeques culturais. Ainda assim é
costumeira a adaptacdo inconsciente de modelos criados nos séculos passados
para a tutela de problemas contemporaneos. Dai por que as solucbes antes
engendradas apresentam-se inadequadas e ineficientes.

Entre as questdes suscitadas, tem-se a relacdo entre musica digital e os
direitos autorais como uma forma de denudncia das dificuldades de adaptacao de

modelos propostos em tempo e cultura diversos.



2. A Musica Digital

Deixaremos birutas as birutas e as bussolas.
De que nos vale o norte e o sul,
Se 0 nosso horizonte é mais além?

(Mario Guerreiro) 2

A musica digital nada mais € do que o armazenamento de dados de audio em
computadores. O método de compressao de dados mais divulgado é o “mp3”. Cabe,
primeiramente, tecer breves esclarecimentos sobre o ponto.

Em Munique, na Alemanha, em 1987, foram desenvolvidas pesquisas com o
intuito de criar meios de codificacdo e decodificacdo de audio por computadores. A
pesquisa resultou na producdo de um algoritmo compressor de dados auditivos,
denominado IS 11172-3 e IS 13818-3 - ISO-MPEG (Moving Pictures Experts Group)
Audio Layer 3 - MP3.

A fonte originaria do MP3 pode ser, entre outras, um compact disc tradicional.
O sistema consiste em excluir dados do som original, reduzindo-o significativamente.
O algoritmo é capaz de reduzir o arquivo original de som em até doze vezes, mas
nao acarreta perdas significativas na qualidade do som. Isso porque o ouvido
humano consegue captar uma determinada faixa de frequéncias, sendo as
imperceptiveis ao homem excluidas.?

Como resultado, tem-se uma significativa diminuicdo da quantidade de bytes
necessarios para a alocacao de um arquivo de audio em um computador, facilitando
a transferéncia destes arquivos, seja por meio de meios fisicos (disquetes, compact
discs, hard discs) ou virtuais (redes de Intranet e Internet).

O aprimoramento das tecnologias de comunicagéo faz com que a velocidade
com que os dados sédo transmitidos seja, diuturnamente, aumentada. ISso propicia
ainda mais a permuta de arquivos de &udio entre os usuarios da rede mundial de

computadores. Tanto o € que os MP3's, ou seja, os dados de audio compactados
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pelo algoritmo referido, se tornaram extremamente populares. Ndo é tarefa dificil
encontrar musicas e capta-las da rede.

Outro ponto a incentivar os downloads de musicas digitais estd na qualidade
do som, que é préxima a de um Compact Disc. Pode-se obter pela rede mundial de
conexdo de computadores — a internet — alguma musica especifica, albuns
completos ou, quica, toda a producdo musical de um determinado artista, por
enquanto, sem qualquer onus.

A internet tornou-se, portanto, um meio de democratizacdo e divulgacédo da
cultura, de signos e simbologias. Tem-se acesso por meio dela a musicas e
composicoes originarias das mais diversas localidades.

Trata-se de descoberta cientifica de valor inestimavel. Porém, ha de se
lembrar que sobre a producéo artistica incidem direitos autorais e que a reproducao
gratuita e incondicionada de faixas musicais em mp3 pode os atingir, esvaziando a
retribuicdo econdmica pela feitura da arte. Justamente sobre esse ponto focaliza-se
a presente pesquisa.

Entre os desafios do direito esta a recepcao das novas tecnologias e a sua
compreensao. Deve-se compreendé-las ndo para enquadra-las ao ordenamento
juridico preexistente, mas para construir formas que resguardem direitos que se
estendem da informacédo e conhecimento cultural a valoriza¢éo do trabalho do artista
e seus direitos sobre a composicdo. A democracia cultural é parte do estado de
direito. Portanto, deve-se proteger e disponibilizar a arte. Sob essa O6tica deve ser

entendida a tecnologia do MP3, para se gerir praticas democraticas.

3. O Direito Autoral

N&o se mostre na fabrica o suplicio
do mestre. E, natural, o efeito agrade.
Sem lembrar os andaimes do edificio.

(Olavo Bilac)



3.1. A Evolucgéo do Direito Autoral Como Direito da Personalidade.

Os direitos de autor — ou, como aponta alguma doutrina, o direito autoral * —
estdo presentes direta ou indiretamente em praticamente todas as atividades do
mundo cotidiano, seja naquelas em que se evidencia o cunho essencialmente
criativo — como as manifestacfes culturais, as producdes cientificas, artisticas,
publicitarias — seja naquelas com carater eminentemente industrial.>

Com efeito, se buscarmos perscrutar dentre as atividades da nossa rotina
aguelas que tém relacdo com os direitos autorais, constataremos que praticamente
todas as coisas que nos cercam envolvem um processo conceptivo cujo produto, na
maioria das vezes, enseja a tutela do direito autoral: sdo resultados da criacao
humana. Essa escorreita relacdo ganha relevo se considerada a caracteristica
marcadamente mercantilista sob a qual se organiza a sociedade ocidental.

No tema dos direitos autorais ocorre a interligacdo de institutos juridicos de
diversas areas tais como os direitos de personalidade, criagdo, produgéo e protecao
do trabalho, direito de informacéo e de conhecimento. Ademais, acresga-se ao rol as
atividades comerciais que os envolvem.

As dificuldades de tratamento juridico sobre a propriedade imaterial iniciam
com a inadequacédo dos modelos romanos (ainda de grande repercussdo no modo
de pensar a propriedade) para tutela-la. Em Roma, os conceitos de propriedade
versavam no dominio sobre a coisa (res), essencialmente material. Veja-se que a
simples abstracdo necesséaria a consideracdo de direitos de propriedade imaterial
somente pode ser formulada pela ruptura dos enfoques tradicionais.

Tanto o é que o Direito Romano, como aduz Eduardo J. Vieira Manso, nao
contém nenhuma disposicao relativa a protecdo dos autores sobre as suas obras.

Porém a consciéncia "de que essas coisas incorporeas haveriam de ser

“«A denominacdo ‘direito autoral’ é a que melhor se ajusta a disciplina em quest&o, principalmente
porque atende melhor aos sujeitos que se ligam nas relacdes juridicas que visa regular, ndo se
limitando, assim, a referéncia a uma Unica titularidade, como se da com a expresséo ‘direito de autor’;
ndo é somente o autor que se investe de suas prerrogativas, o que acontece até mesmo de maneira
originaria, tal como ocorre, por exemplo, com a obra coletiva, e com a titularidade que véarias
legislagcdes reconhecem em favor de produtores cinematograficos (as vezes até guindados a
condicdo de autores, nada obstante, na maioria das vezes, serem pessoas juridicas)”. MANSO,
Eduardo J. Vieira. Direito Autoral: Excecfes Impostas aos direitos autorais. Sdo Paulo: José
Bushatsky Editor, 1980. Apud: GANDELMAN, Henrique. Op. cit., p. 38.

® BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p. 46.



reconhecidas como bens de seus autores sempre existiu” ®. Todavia, nunca houve
norma que punisse as violagdes do que hoje se chama de direitos autorais. Em
contrapartida, havia uma sancdo moral, que impunha repuadio, desonra e
desqualificacdo do ofensor nos meios intelectuais.

Com Gutenberg e a invencdo da impressdo grafica, houve uma primeira
aceleracdo na divulgacdo de idéias e invencbes. A partir de entdo, iniciou-se o
processo de conscientizacdo dos Estados da importancia de se tutelar os direitos
autorais. Resultado disso € a legislacdo inglesa sobre o copyright e o royalty. Em
suma, a Coroa concedia uma regalia, protegendo por 21 anos as copias impressas
de determinada obra ’.

O droit d’auteur passou a ter uma protecdo juridica na Franca, com as
alteracdes do quadro social apés 1789. Houve, entdo, a problematizacdo de direitos
morais sobre as obras, normatizando-se, pela primeira vez, direitos sobre a
propriedade imaterial.®

O desenvolvimento dos direitos autorais morais, jA em menos remotos
tempos, os elevou a condi¢éo de direito relativo a personalidade. A sua consagracdo
se efetivou na Declaracdo Universal dos Direitos do Homem, promulgada pela

Organizacao das Nacdes Unidas em 1945, que preceitua:

Artigo XXVII - Toda pessoa tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do processo
cientifico e de seus beneficios.

Toda pessoa tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais
decorrentes de qualquer producédo cientifica, literaria ou artistica da qual
seja autor.

Entre as principais alteracbes normativas no quadro de direitos
autorais, pode-se citar a importancia dos tratados internacionais como as
convengOes de Berna (1886), Roma (1961) e Genebra (1971) e o Acordo Sobre
Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio -

TRIP'S (1994).1° Porém, ndo se pode olvidar que tais convencées e acordos, em
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" GANDELMAN, Henrique. De Gutemberg & Internet: Direitos autorais na era digital. 42. ed., S&o
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uma nova ordem mundial, ndo alteraram significativamente as bases propostas em
1789, apo6s a Revolucédo Francesa.

Pela analise da protecédo juridica das obras na historia, percebe-se que
o direito autoral sempre foi um dos mais dificeis ramos da ciéncia juridica, porquanto
tutela a imaterialidade em ordenamentos com concepcdes corpOreas de
propriedade. Além disso, a complexidade do direito autoral também decorre de sua
estreita ligacdo com os mais variados diplomas legislativos, alcando voos em direcéo
aos direitos de personalidade, imagem, telecomunicacdes e informatica. Também
interagem com o direito internacional privado, civil e penal, assim como aos direitos
fundamentais, pois aos direitos imateriais se recorre para a interpretacdo dos

problemas ligados & autoria. **

3.2.  Principios Gerais do Direito Autoral **

Em suma, o direito autoral tem por objeto a protecéo legal da obra criada ou
fixada em qualquer suporte fisico ou veiculo material, em sua originalidade e
criatividade. O sujeito desse direito €, entdo, o autor ou o titular da autoria da obra
intelectual.

Pela analise da atual legislacdo brasileira reguladora da protecdo do direito
autoral, que segue a orientacao das legisla¢des internacionais sobre o tema, pode-
se arrolar os principios gerais que orientam a sua aplicacao.

Primeiramente, deve-se salientar que o protegido nao € a idéia em si mesma,
mas somente as suas maneiras de expressdo, ou seja, a forma como ela esta
expressa em um meio fisico.

Além disso, para que seja conferida protecdo a uma determina obra, ndo se
perquire sobre a sua qualidade cientifica, cultural, artistica ou literaria. Ou seja, o
critério atributivo de titularidade ndo depende do mérito intelectual.

Outro aspecto é que mesmo gue dois autores de livros cheguem as mesmas

conclusdes em seus respectivos trabalhos, cada uma das obras pode ser protegida

X ASCENCAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997 p. 97.
20 trabalho deste sub-capitulo estad baseado nas idéias expostas no livro de GANDELMAN,
Henrique. Op. cit., p. 39-40.



pela originalidade da forma de expressdo. Nesse caso, atinge o texto que cada um
dos autores redigiu. Logo, a protecdo é conferida a originalidade da forma, e ndo a
novidade da obra.

Outro ponto vital esta na protecdo territorial dos direitos autorais, néo
interessando a nacionalidade original dos autores. Essa protecdo territorial se
espraia internacionalmente por meio de convencgdes e tratados de reciprocidade. Por
isso, é importante que 0s eventuais contratos de cessdo tenham clausulas
especificando os lugares nos quais os direitos podem ser explorados. Sobre o
aspecto, ressalve-se que a expansado da Internet e o advento da era digital tém
provocado problemas na definicdo e no respeito aos limites de territorialidade, o que
deve ensejar o aprimoramento legislativo e a adocdo de novos acordos
internacionais.

Quanto ao tempo, a protecdo do direito autoral € concedida por prazos
diferentes, que variam em funcdo da espécie de obra resguardada, id est, seja ela
uma obra audiovisual, literaria ou artistica.

No que toca ao uso, s6 pode legalmente ser exercido sobre a obra com
autorizacao prévia e expressa do titular dos direitos. Assim, qualquer utilizagdo sem
o devido consentimento do proprietario € ilegal, com repercussdes na esfera civil
(indenizagdo por perdas e danos) e penal — o Cédigo Penal prevé, em seu art. 184,
penas de reclusédo e detencéo para a violagdo dos direitos autorais e dos conexos a
estes.

As diferentes formas de utilizacdo de uma obra intelectual sdo independentes
entre si, como no caso de um filme produzido a partir de uma obra literaria. Por isso,
também é recomendavel que os contratos de cessao de direitos autorais mencionem
e explicitem os usos autorizados da obra em questéo.

Finalizando os aspectos mais gerais sobre a tutela dos direitos autorais,
lembra-se que eles ndo se transmitem pela aquisicdo do suporte fisico ou exemplar
das mesmas. O que se adquire, na maioria das vezes, € a licenca de uso, com
maiores ou menores limitacdes. A titularidade é, por sua vez, identificada pela

simples referéncia da autoria, independentemente de qualquer registro.



3.3. Direitos Morais, Direitos Patrimoniais e Direitos Conexos

O direito autoral, per se, possui componentes intrinsecamente ligados, mas
facilmente especificaveis. Alguns com justificacdo direta do direito autoral, como 0s
direitos morais e os patrimoniais. Os direitos conexos, por seu turno, sao formas
derivativas dos direitos autorais, mas que ganham identidade propria por serem uma
expressao diferenciada da obra original.

O direito moral é o direito autoral por exceléncia. Advém legitima e
diretamente do processo criativo que culminou na obra apresentada pelo autor.
Reconhecido como direito de personalidade e tem carater essencialmente privado.
Em linhas gerais, é personalissimo, intransmissivel, imprescritivel e irrenunciavel, ou
seja: indisponivel 3. Basicamente, o direito moral assegura ao autor a mencéo do
seu nome na divulgacdo da obra, podendo-se reivindicar a qualquer tempo a sua
autoria e o respeito a sua integridade. Pode, como se V€&, ser oposto as modificacdes
ou a prética de atos que possam atingir a honra ou reputacdo doa autor, ou que
venham a modificar a obra, antes ou depois de utilizada, ou de retira-la de
circulacdo, ou ainda de impedir que alguém a torne publica sem consentimento do
autor.™

O direito patrimonial, por sua vez, é aquele decorrente da utilizacdo
econdmica da obra intelectual. Compreende os poderes inerentes a propriedade: o
poder de usar, fruir e dispor. E exterior & pessoa do criador e se caracteriza pela
utilizacdo econdmica prépria e distinta da obra em si mesma. ' Assegura ao autor a
possibilidade de utilizagc&do da obra ou a cesséao dos direitos sobre a mesma, com fins
econdmicos. Qualquer uso que se faca da obra estd vinculado a autorizacdo do
autor, incluindo-se os modos de reproducdo, execucao, edicdo, distribuicao,
adaptacdo ou traducéo, salvo as limitagdes reguladas no Capitulo IV da lei 9.610/98

18 Importante destacar que cada uma das formas de limitacdo é independente entre

B BITTAR, Carlos A. Os direitos de personalidade. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989. No
mesmo sentido: DE CUPIS, Adriano. Os direitos da personalidade. Lisboa: Morais, 1961. Apud:
Sabdia, Marcelo R. Op. cit., p. 278.

' GANDELMAN, Henrique. Op. cit., p. 37.

> SABOIA, Marcelo R. Op. cit., p. 279.

'® BRASIL. Lei 9.610/98 — Altera, atualiza e consolida a legislacéo sobre direitos autorais e da outras
providéncias. Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm. Acesso em
04/07/2004.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm

10

si, de maneira que a autorizacdo outorgada para uma forma de utilizacdo né&o
pressupde que a obra possa ser utilizada de outra maneira. *’

Como caracteristica mais marcante do direito patrimonial, em contraposicéo
ao direito moral, estd a sua temporalidade. Com efeito, a legislacdo assegura ao
autor a protecao vitalicia dos direitos patrimoniais da sua obra, transmissiveis aos
seus herdeiros. Porém o sistema juridico somente garante a continuidade da
exclusividade dos beneficios econdmicos pelo prazo de setenta anos contados do
dia 1° de janeiro do ano imediatamente subsequiente & morte do autor.

Essa limitacdo no tempo é justificada pela doutrina como uma contribui¢cdo do
criador a cultura dos povos. Assim, se durante a vida do artifice e pelo tempo
subsequente que a lei estipula, os titulares do direito autoral sdo beneficiados pela
sociedade com a exclusividade dos direitos patrimoniais e com a renda que tais
direitos puderam proporcionar, devem retribuir a sociedade. Dai opera-se a
passagem dos direitos patrimoniais sobre as obras do dominio privado para o
publico, possibilitando “a formacdo de um acervo cultural de utilizagdo livre e
gratuita, constituido pelas obras cuja protecdo se encontra esgotada”. 8

Os direitos conexos sao aqueles direitos conferidos ao artista, seja ele
intérprete ou executante, ao produtor de fonogramas e aos organismos de
radiodifusdo, sobre seus programas e imagens. Muito embora tenham a existéncia
consagrada desde a Convencao de Roma, em 1961, somente foram definitivamente
consolidados no ambito juridico brasileiro através da lei 9.610/98. *°

Os direitos conexos, aos quais sdo estendidas, no que couberem, as
disposicoes relativas aos direitos autorais, refletem o reconhecimento da importancia
da criatividade do intérprete como um reorganizador da imaginacdo do autor. Se
antes as interpretacfes artisticas eram efémeras e s6 podiam ser apreciadas pelo
espectador no exato momento em que estivessem sendo executadas, perdendo-se,
apds, no tempo e no espaco, a evolugdo tecnoldgica permitiu a fixacdo da

interpretagdo em meio fisico, conferindo-lhe uma dimens&o nova e permanente.

' SANTIAGO, Vanisa. A Lei 9.610 de 19 de Fevereiro de 1998: Aspectos contraditérios. Disponivel
em http://www.cjf.gov.br/pages/sen/eventos/dautoral/texto/Vanisa%20Santiago.doc. Acesso em
29/06/2004.

¥ SANTIAGO, Vanisa. As regras de dominio publico em direito de autor e direitos conexos e sua
aplicacdo préatica. Disponivel em http://www?2.uol.com.br/direitoautoral/artigo20.htm. Acesso em
02/07/2004.

¥ GANDELMAN, Henrique. Op. cit., p. 61-62.
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Em verdade, muitas vezes, a obra s6 pode chegar ao publico que o autor visa
atingir através de intermediarios. Assim é no caso do escritor de peca de teatro, ou
de Opera, cujas obras precisam de uma mediacdo, simbolizada pela representacao
do artista, para que alcance ao publico. A partir dai, pode-se vislumbrar a relacao
entre os dois sujeitos e 0 produto de seus respectivos trabalhos.

Embora a obra do ator possua estreita identificacdo com a do autor, estas nao
se confundem, porquanto um artista imprime invulgar caracteristica a obra do outro,
emanada da propria singularidade do intérprete. Tanto € verdade que a qualidade do
trabalho de alguns intérpretes pode identifica-los de tal modo com a propria obra que
se torna quase impossivel dissocia-los. A interpretacéo da obra alheia € também, por
si s6, uma arte ao qual o sistema juridico confere uma gama de direitos semelhantes
aos do autor da obra original. *°

Assim como nos direitos patrimoniais, a temporariedade também €& um
aspecto dos direitos conexos: sao protegidos por setenta anos, a contar da fixacéo
da obra em meio fisico, para tal podendo-se considerar o ano da divulgacdo da obra
audiovisual, o ano da execucéao da interpretacdo, o ano da fixacdo do fonograma ou

0 ano da emiss3o de radiodifusdo. %

4. Protecdo do Direito Autoral da Musica Digital

O Poder, quando abusado, deixa de ser
legitimo e degenera em tirania; a Liberdade,
por sua vez, quando levada a excessos,
acaba produzindo os mesmos efeitos.

(Benjamin Franklin) %
O direito autoral da musica digital recebe do ordenamento juridico,

fundamentalmente, a mesma protecao conferida a qualquer outra obra intelectual.

Entretanto, devem ser consideradas as questdes relacionadas ao desenvolvimento

EBOLI, Jodo  Carlos de  Camargo.  direitos  conexos.  Disponivel  em
http://www?2.uol.com.br/direitoautoral/artigo190503.htm. Acesso em 01/07/2004.

* SANTIAGO, Vanisa. As Regras de dominio publico em direito de autor e direitos conexos e sua
agolicagéo pratica.

2 PAESANI, Liliana Minardi. Direito e Internet: liberdade de informacdo, privacidade e
responsabilidade civil. Cole¢do Temas Juridicos. Sdo Paulo: Atlas, 2000, p. 21.
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de tecnologias globais de comunicac¢do, de acesso teoricamente irrestrito, e a
especial natureza do exercicio de relagdes no mundo digital. Essas peculiaridades
fazem com que a efetividade da protecdo do direito autoral esteja sujeita a
superacdo de problemas de uma nova ordem, ligadas as particularidades desse
universo. Tais dificuldades ndo atingem tdo somente o campo da mdasica, mas
também de diversas outras areas que - pela restrita abrangéncia deste trabalho -
fogem ao campo do nosso estudo.

Por certo, a Internet constitui o principal veiculo da globalizacéo porquanto é,
atualmente, o maior veiculo de comunicacdo em massa, expandindo-se em ritmo
incomensuravel e incontrolavel. A world wide web permite a interligacdo entre
pessoas de qualquer parte do planeta, possibilitando o acesso a um banco de
informacdes praticamente inesgotavel e eliminando, em definitivo, as distancias de
tempo e lugar.

De outra banda, a reparticAo dessas prerrogativas em escala global é
visivelmente desigual. No sul da Asia, onde vivem 23% da populagdo mundial,
apenas 1% da populacdo tem acesso a Internet. Um cidaddo de Bangladesh,
recebendo o salario médio pago a méo-de-obra daquele pais, demoraria oito anos
para comprar um computador. Para o norte-americano médio, o preco equivale ao
salario de um més. %

A protecdo do direito autoral da musica digital envolve ndo sé a questédo dos
direitos autorais strictu sensu — conquanto dizem respeito a protecdo dos direitos
dos letristas e compositores — mas também as questdes relacionadas aos direitos
conexos dos artistas e intérpretes. Na evolucéo das relagbes de consumo, em nivel
global, a cultura foi alcada a categoria de uma verdadeira commodity, produto
amplamente vendavel e extremamente rentavel. Talvez por isso o tema ganhe cada
vez maior relevancia: a questado abrange também os interesses dos representantes e
cessionarios dos direitos de compositores, letristas e intérpretes. Entram em cena
poderosos grupos econdmicos, formados pelas gravadoras e distribuidoras de
fonogramas e obras audiovisuais.

A integrar o embate, também outras empresas em busca de lucros

decorrentes da venda de anuncios, banners e outras diversas formas de publicidade

% 0 Estado de S&o Paulo. Geral. Julho, 1999. Apud: PAESANI, Liliana Minardi. Direito e Internet:
liberdade de informacao, privacidade e responsabilidade civil. Colecdo Temas Juridicos. Sdo Paulo:
Atlas, 2000, p. 26.
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na Internet montam sociedades em paises cuja protecdo de direitos autorais ainda é
incipiente, para desenvolver redes conhecidas como “peer-to-peer”. Em tais redes, é
possivel compartilhar todo o tipo de arquivo de computador, de maneira
absolutamente gratuita. Cada usudrio do sistema tem acesso aos arquivos gravados
nos discos dos demais, o que torna disponivel um fantastico acervo.?*

Foi com base nessa tecnologia que se desenvolveram programas como
KaZaa, Audio Galaxy, Imesh, Morpheus, Emule, entre outros softwares de
compartilhamento.

Dentre os arquivos mais compartilhados, estdo aqueles ligados a industria do
entretenimento, dos quais se destacam filmes e musicas. Quanto aos filmes, ja se
desenvolveram técnicas de compressao dos dados similares ao MP3, conhecidos
como DIVX, que os reduzem significativamente. Em contrapartida, considerando que
esse algoritmo produz arquivos de grande volume para os padrfes atuais e que, ndo
obstante o constante implemento tecnolégico que possibilita acesso cada vez mais
rapido a Internet, o download dessas obras é lento e demorado ainda para aqueles
gue possuem larga banda de conexao. Isso faz com que a troca desses materiais
ainda néo se tenha popularizado como as dos arquivos de MP3. Porém, trata-se de
simples questao de tempo.

Pesquisa feita em maio de 2003 estimou que cerca de 65% dos usuarios
norte-americanos da Internet ja baixou, ao menos uma vez, um arquivo de MP3 pela
Internet. Apenas 9% destes usuarios consideram errado manter no disco rigido do
computador uma muasica em MP3 obtida através da Internet sem o pagamento de
direitos autorais, e cerca de 36% baixam pelo menos mais de uma musica por
més.®

A verdade anunciada por gravadoras e distribuidoras de fonogramas € que o
download de arquivos em formato MP3, feitos através dessas redes de
compartilhamento de arquivos, constitui verdadeiro atentado aos direitos autorais
patrimoniais. Essas empresas acusam 0s responsaveis pelo desenvolvimento e
manutencdo dos programas compartilhadores de violar tais direitos, movendo

processos judiciais milionarios. Os acusados respondem que Seus programas

** SANTOS, Ligia Carvalho Gomes. Dos direitos autorais na Internet. In: Schoueri, Luiz Eduardo
gOrg.). Internet: O Direito na Era Virtual. Rio de Janeiro: Forense, 2001, p. 360.

®ZONZIN, Janaina. Pirataria na Internett A guerra continua. Disponivel em
http://www.interneteodireito.com.br/classe.asp?classe=Propriedade%20Intelectual&Tipo=Artigos.
Acesso em 04/07/2004.
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apenas permitem a troca de arquivos entre usuarios e que nado se responsabilizam
pelo contetdo das trocas.

Judicialmente, a luta das gravadoras j& surtiu resultados, tanto que o Napster
— pioneiro dos programas de compartiihamento de arquivos, que dava 0s meios a
violacdo de direitos autorais e que popularizou a troca de arquivos MP3 na Internet —
atualmente trabalha em parceria com grandes gravadoras na venda on line de
musicas.

O caso da Sony Corporation € bem ilustrativo quanto aos diversos interesses
envolvidos na questdo da violacdo dos direitos autorais pelo compartilhamento de
arquivos mp3. Por um lado, a Sony Music Entertainement, uma das maiores
gravadoras do mundo, titular dos direitos patrimoniais sobre musicas de varios
artistas da mais alta popularidade, lidera batalhas judiciais contra os principais
programas de compartilhamento de arquivos. Por outro, as vendas de aparelhos de
audio portatil com capacidade de reproducdo de MP3 representam 19,8% do seu
faturamento nos Estados Unidos em 2003.?° Somente com ingenuidade se acredita
que esses aparelhos ndo sdo usados para reproduzir MP3's adquiridos em
desconformidade com as disposicdes legais protetoras dos direitos autorais.

Do panorama desenhado, pode parecer que a Internet veio para destruir com
o mercado musical, e que a sua expansao tende a trazer cada vez mais prejuizos
econdmicos pela violagdo dos direitos autorais e conexos. Entretanto, toda a moeda
tem duas faces e a Internet pode ser pensada como veiculo de democratizacédo do

acesso a cultura em nivel mundial.

5. Reflexos Culturais do Novo Tempo

Que nao te despojem
de teu sentido inicial.
E facil crer no que
cré a multidao.

Fortalece teu entendimento
de um modo natural,

%5 hitp://news.ft.com/business/us/content/210604 000353.asf. Acesso em 24/06/2004.
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dificil & saber
0 que é diverso.

(Goethe)

bY

Os versos de Goethe levam-nos a reflexdo de que a repeticdo de
entendimentos tidos como consolidados pode significar a aceitacdo de argumentos
sem o devido pensamento critico. Deve-se construir posicionamentos, perquirindo as
bases de cada postulado. A naturalidade na construgéo do entendimento opde-se ao
conhecimento sem criticas, em que resta forcada determinada posicdo em face da
constante repeticao de idéias e argumentos.

Justamente por isso ndo se pode pensar em imutabilidade de sistemas
normativos, uma vez que as bases para a construcdo dos diplomas legais sao
sociais e se alteram diuturnamente. Aqui reside o poder e o encanto dos operadores
do Direito: a possibilidade de ser instrumento ativo de transformacdo social na
construcado de relacdes éticas.

A importancia de se buscar novas fundagfes para o entender é crucial para
contrapor certos dogmas juridicos. Nesta perspectiva, 0s posicionamentos que
partem de mesma estrutura tendem a ser semelhantes, reproduzindo o sistema ja
constituido e rechacando a possibilidade de pensamentos verdadeiramente
diversos.

Inegavel que os alicerces sociais, historicas, politicas, econémicas e culturais
que determinaram a escolha do modelo de protecdo aos direitos autorais sofrem
constantes mutacdes. Em determinados casos, o sistema de tutela ndo se coaduna
com as necessidades emergentes da conjuntura em que é aplicado. Os problemas
de protecao e tutela de direitos autorais na musica digital, verbi gratia, servem como
meio de dendncia deste descompasso entre realidade e norma.

Sandra Gouveia asseverou que “a civilizacdo testemunha hoje um processo
de globalizacdo capaz de modificar até mesmo a forma de relacionamento entre as
pessoas”.?’ A assertiva passa a ser 6bvia, se entendermos as relagées sociais como
consequUéncia da cultura experimentada. Na sociedade da informacéo, diferentes
sao as vertentes divulgando o conhecimento cultural, alterando intimamente a forma

com que as relacdes interpessoais se impoem.

?’ GOUVEA, Sandra. O Direito na Era digital. Sd0 Paulo, n.3, 1992.
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A aceleracdo das descobertas cientificas, técnicas e econdmicas, a reducao
das distancias de comunicacédo (devido a facilidade de transporte e comunicacgao) e
o desenvolvimento das telecomunica¢bes e da informatica, convergem de forma
brutal a fim de alterar as composi¢cdes dos signos que compdem as culturas.

A cultura, deve-se aclarar, ndo é uma entidade una. Nao se pode té-la como
monolitica ou homogénea, pois se manifesta de modo diverso em qualquer formacao
social ou época histérica®®. Isso se da porque ela propde as formas de se entender
0s simbolos que Ihe sdo apresentados.

Uma das caracteristicas mais marcantes e importantes do nosso tempo € o
seu extremo dinamismo. Atualmente, os ritmos de mudanca e criagcdo sdo maiores
gue em qualquer sistema anterior. A amplitude e a profundidade com que afetam
praticas sociais e comportamentos s&o maiores.?°

Os sistemas simbolicos passam, em funcéo disso, por modificagcdes em face
das demais logicas e concepcdes de realidade e culturas, em velocidades
espantosas. Fala-se em unidade abstrata, uma vez que a interligacdo de simbolos e
genes culturais vem a se impor frente as modificacdes do nosso tempo.

Em consequéncia disto, significacbes fundamentais para determinadas
culturas vém-se dissolvendo e perdendo seu sentido original. Agnes Heller comenta
a necessidade humana de se modificar permanentemente, considerando tal como
uma grande conquista humana. Somente ha de se evitar a alienacdo das mudancas,
que decorrem da necessidade de cada qual desempenhar adequadamente seu
papel social, 0 que ndo admite o atraso face as novidades. *

Neste prospecto, temos a pdés-cultura, uma espécie de cultura na qual ha
miscigenacdo de signos e construcdes de “arquiteturas de sentido”, no dizer de
Pierre Lévy. A pos-cultura pode ser lida como uma retomada da criacdo dos
sistemas simbdlicos, a fim de que as correspondéncias mais diversas sejam
permitidas.

Pierre Lévy propde:

E preciso, para nos, experimentar efetivamente os sistemas simbolicos e as
estruturas que os articulam em um funcionamento social real. Devemos
vivé-los coletivamente a partir de seu interior. Poder-se-ia dizer, a esse
respeito, que o planeta esta em vias de se tornar uma espécie de terreno de

8 AGGER, Ben. Cultural Studies as Critical Theory. Londres/Washington DC: The Falmer Press,
1992. p. 89

9 GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002, p. 22.

% HELLER, Agnes. O Cotidiano e a Histdria. Rio de Janeiro: Paz e Terra Filosofia, 1970, p. 89.
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experimentagdo cultural sistemética. Isso ndo significa, de maneira alguma,
que tudo seja permitido, que tudo seja possivel, porque o proprio terreno
ndo constitui uma base firme e inquebrantavel. De fato, certas decisGes
irreversiveis poderiam ser tomadas e comprometeriam definitivamente o
prosseguimento da experimentacdo. Devemos, pois, ser extremamente
prudentes. Prudentes, mas abertos”. **

A contemporaneidade exige a compreensdo além dos limites de nossos
valores ou culturas, uma vez que ha a pluralidade de entendimentos envolvidos. Ha
uma verdadeira complexidade de saberes. Devemos pensar e decidir de forma a
construir redes e sentidos. Neste meio, deve-se ter o cuidado de que as
convergéncias culturais, representadas pela pOs-cultura, ndo signifiguem a
uniformizagéo das subjetividades.

Como disciplina Arendt **, em nossa histéria, houve periodos em que a
individualidade humana restou aniquilada. Tal é percebido claramente nos regimes
totalitarios. A espontaneidade e criatividade de grupos e individuos restaram
obstaculizadas pela eugenia do “Grande Homem”. O coletivo passou a cingir a
reproducdes. A sociedade da informacdo ou, como chama Zygmunt Bayman, a

sociedade individualizada 3

, sofre da mesma doenca, pois a concentracdo de
grandes meios de exposicéo cultural, tais como a televisdo ou a muasica, faz com que
a escolha do material a ser divulgado passe por uma filtragem espontanea de
valores presentes dos grupos que dominam o cenario da informacao.

Importante lembrar que a atual sociedade funciona estruturada em funcéo da
acumulacéo de capital. A busca por mercados de consumo e expansao do pélo de
comércio é o que impulsiona descobertas cientificas, tecnologicas, formas de
comunicacao, entre outras. Da mesma forma que propicia tal desenvolvimento, tem-
se que mesmo o criado originariamente sem propdsitos econdmicos resta abarcado
pela politica da acumulacdo de riquezas. E o caso de uma obra de arte. Inicialmente
criada com o intuito de expressao subjetiva do autor, transforma-se em bem de
comércio na medida em que a ela resta atribuido valor econémico.

A internet propicia a qualquer pessoa ligada a rede que publique informacdes,
divulgue temas e idéias, ofertando ao publico inimeros signos culturais. Opera-se,

de certa forma, a diversificacdo de fontes de cultura. Para Agger, isso € um ato

%! PELLANDA, Nilze Maria Campos e PELLANDA, Eduardo Campos. Ciberespaco: Um Hipertexto
com Lévy Pierre. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2000, p. 30

%2 ARENDT, Hannah. A condicéo humana. Rio de Janeiro, Forense, 2000

% BAUMAN, Zygmunt. La sociedad individualizada. Madrid: Catedra, 2001
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politico que contribui significativamente para a descentralizacdo do poder e da
riqueza. Tem-se, portanto, um desafio fundamental & ordem dominante. 34

Ocorre que a criacdo de meios digitais de distribuicAo de musicas digitais
coordenados por grandes gravadoras, restringe a divulgacdo cultural, fazendo-a
limitada aos parametros entabulados por focos de poder. Nao haveria, portanto,
ruptura no modelo centralizador cultural, porquanto a tecnologia e a capacidade de
producao de sistemas sao enjauladas por grupos econémicos.

Nesse meio, importante perceber a arte como meio de aproximacédo e
compreensao de diferentes culturas. Isso porque uma peca artistica possui distintos
significados, conforme a apreciacdo de quem o observa. O mesmo se opera em
relacdo as diferentes formas de percepcdo da arte nas diversas culturas. Nesse
caso, de forma ainda mais intensa, pois 0s signos integrantes de cada cultura
condicionam a recepcao artistica.

Ha de se ponderar, ainda, que o favorecimento de certa divulgacao cultural,
como, verbi gratia, através da veiculacdo privilegiada de musica norte-americana, €
determinante para a expansao de valores daquela sociedade.

Assim o0 magistério de Celso Schrdoder:

O sinal dos tempos, hoje, € que vivemos um tempo de sinais. Estamos
inseridos num mundo e numa realidade cada vez mais simbdlicos. O capital
gue assume valor preponderante nos nossos dias € o capital simbdlico. E
quem cria e legitima esse capital, s&0 os meios de comunicacéo. *

A realidade social se alterou drasticamente. A nova conceituacdo dos signos
pela dinamizacao cultural da pds-cultura € aspecto crucial para o aplicador e criador
do Direito. Isso porque recai sobre este prisma, invariavelmente, a solugéo justa dos
conflitos e a criacdo de normas que atendam as necessidades sociais.

Deve-se, portanto, ter como perspectiva uma realidade intercultural, para
elaboracéo e aplicacdo de sistemas de protecéo a direitos. Nesta ordem, cumpre a
atuacao da praxis, consistente em determinar resultados praticos ao sistema juridico
estabelecido, para repensar os meios de protecao aos direitos autorais como forma
de ampliacéo e divulgacao cultural. Deve-se proteger, além dos interesses autorais,
0 principio de acesso livre as culturas, como direito fundamental, sem olvidar da

protecao de focos culturais desabrigados da protecdo do mercado de capitais.

* AGGER, Ben. Op. cit., p. 11.
% SCHRODER, Celso. In. GUARESCHI, Pedrinho (org.). Os Construtores da Informagao: Meios de
Comunicacao, ldeologia e Etica. Petrépolis: Editora Vozes, 2000, p. 9.
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6. A Democratizacdo do Acesso a Cultura

(...) e o Ultimo da fila a esperar

a democracia

e o primeiro da fila a encontrar o guiché fechado
e o dono da fila a coordenar afila (...)

(Xenia Antunes)*®

Talvez Einstein néo tivesse desenvolvido suas teorias se soubesse que, dos
seus estudos, adviriam elementos imprescindiveis para a constru¢cdo da bomba
atbmica. O fato € que, sem essas pesquisas, a bomba atbmica nao teria sido
arquitetada tédo cedo e talvez o horror verificado na Segunda Guerra Mundial seria
suplantado por um outro que, pelo menos, fosse menos chocante. O cientista era um
pacificista, tanto que, em 1920, escreveu em co-autoria com Sigmund Freud a
célebre obra “Por que a Guerra?”.

Da mesma forma, podemos raciocinar com relagdo a Internet. Ndo sé@o os
seus usos que revelam o seu espirito. Assim como o culpado pelo crime nunca é o
punhal. A Internet ndo tem uma ideologia Unica, mas um espirito coletivo que é
controlado pela insercéo cultural de cada um de seus usuarios.

E certo que o acesso gratuito as musicas protegidas por direitos autorais
através de distribuicdo virtual fere diversos institutos juridicos e que, ainda assim,
determinadas pessoas nao estejam dispostas a pagar por algo que podem conseguir
de graca.

Entretanto, as solugdes para os problemas nunca foram encontradas nos
freios do progresso. No inicio do século passado, com 0 advento das radios, muitos
preconizaram o fim dos jornais de papel, porque acreditavam que ninguém pagaria
para ler as noticias que as radios veiculavam de graca. Processo equivalente se
verificou com o advento da televisdo. E, quando surgiram o0S primeiros
videocassetes, ndo faltaram aqueles que anteviram o fechamento de todos os
cinemas.

A realidade, como todos sabem, mostrou-se bem diferente. Hoje em dia, cada

uma dessas instituicbes, com seus diferenciais qualitativos caracteristicos, possui

% poema completo disponivel em http://www.aconfraria.com.br/poesia/poesiaxenia22.htm. Acesso em
25/05/2004.
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um papel representativo na organizacdo da sociedade moderna.®’ Isso ndo impede
gue as novas tecnologias venham a suplantar as antigas. Pelo contrario, ja se inicia
a substituicao dos videocassetes pelos aparelhos reprodutores de DVD, assim como
os LP’s de vinil foram substituidos pelos CDs.

Aprender com as licdes do passado é importante. E preciso que se enxergue
com novos olhos a Internet, ndo com a visado retrograda do passado de que o
progresso serve para destruir, mas sempre vislumbrando as constru¢cdes que 0s
avancos das ciéncias podem trazer para a melhoria da vida em sociedade.

Pesquisas apontam que, nos Estados Unidos, cerca de 5% dos consumidores
de musicas buscam primeiro os titulos na Internet e, quando tém certeza de que a
musica |lhes agrada, compram o exemplar da obra em meio fisico. No Brasil, 43%
dos internautas responderam voluntariamente que ja adquiriram CDs depois de
ouvirem os respectivos arquivos MP3 pela Internet.®

A Internet elimina as distancias entre as pessoas e entre as culturas. Mais do
que um canal de violacdo de direitos autorais, ela pode ser enxergada justamente
como um propagador das obras musicais. Os grandes gigantes do mercado musical
ja comecaram a perceber isso. A parceria da Apple Computer com a Sony
Entertainement, através do iTunes, transformou o iPod em um dos maiores
fenbmenos de vendas do mercado norte-americano de eletroeletrénicos. O préprio
Napster, o precursor da dor-de-cabeca das gravadoras, foi adquirido pela BMG, a
primeira da gravadora a mover um processo judicial contra o antigo inimigo e hoje
funciona legalmente, cedendo onerosamente o direito de execucdo das musicas.

Essa tendéncia tende a se agigantar com rapidez. AOL Time Warner, EMI
Groups e Bertelsmann AG juntaram-se para lancar o MusicNet, servico de
distribuicdo de musica paga através de download ou streaming, com tecnologia da
Real Networks. Da mesma maneira, Sony e Vivendi Universal associaram-se com a
Microsoft para lancar a Pressplay. Juntas, estas cinco empresas monopolizam 80%
do copyright de direitos autorais relacionados a obras musicais.

O que, a primeira vista, pode parecer uma competicdo entre fortes
concorrentes para beneficiar os usuarios com produtos baratos e de alta qualidade,

pode disfarcar uma “relacdo amigavel de logistica”. O governo americano ja tem feito

" PRATES, Eufrasio. Internet News: A morte do velho Newspaper. Disponivel em
http://www.geocities.com/Paris/Bistro/5657/ep001.htm. Acesso em 03/07/2004.
% [s.n.t.] http://sombrasil.ig.com.br/centralmp3/entrevist APDIF.htm. Acesso em 20/06/2004.
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investigacbes nesse sentido. Mas a verdade € que, com maior ou menor grau de
cartelizacéo, as empresas nao deixardo de auferir lucros milionarios. *

As grandes corporacdes do mercado musical comecaram, desde ha algum
tempo, a perceber que é inutil lutar contra a Internet e que, pelo contrario, o melhor
caminho € se aproveitar dela. Assim, passaram a se utilizar daqueles avancos
tecnolégicos que antes lhe eram tidos por desvantajosos, para manter seu
monopolio sobre a producgédo e divulgacdo musical em todo o mundo.

Para nosso deleite, a Internet ndo se esgota nas maos dos oligopdlios do
mercado. Ela tem, por si s6, o poder de operar duas grandes transformacdes no
universo da musica. A primeira delas estd no fato de que pode eliminar os
intermediarios entre os produtores e os consumidores da cultura. Alguns artistas,
ainda que isoladamente, jaA comecaram a perceber a Internet como porta de
exposicao do seu trabalho e como potencializadora de consumidores.

Ja existem centenas de sites que disponibilizam milhares de musicas de
bandas conhecidas e desconhecidas. Dentre essas, poderdo ser revelados raras
pérolas musicais, musicos e bandas excelentes que, a ndo ser assim,
permaneceriam no anonimato, longes dos grandes publicos, pela falta de
oportunidade de divulgacdo de seu trabalho, muitas vezes incompativeis com as
propostas comerciais das gravadoras e distribuidoras.

Outro ponto favoravel € que as conexdes digitais eliminam a necessidade de
um meio fisico para que as obras musicais alcancem o0s ouvintes. Isso opera
drastica reducdo nos custos de operacionalizacdo do produto, baixando os precos
para a aquisicao pelo consumidor. Em relevo, deve-se perceber que, na organizacao
da nossa sociedade capitalista, nada é mais eficiente que a reducéo do preco para
ampliar o mercado de determinado bem.

A Internet € precursora e, a0 mesmo tempo, o instrumento de uma grande
revolucdo que podera vir a se realizar no mundo da musica, por meio do MP3. O
radio levou 38 anos para atingir um publico de 50 milhdes de pessoas. A televisdo
demorou 13 anos. E a Internet, apenas trés. *° Justamente por isso, por sua incrivel

capacidade de anular distancias e aproximar pessoas, esse novo meio de

® REBELO, Paulo. MusicNet e Pressplay sdo donas da musica. Disponivel em
http://webinsider.uol.com.br/vernoticia.php/id/883. Acesso em 01/07/2004.

““MORAIS, Ricardo Prates. Internet sem apagdes e cassacbes. Disponivel em
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comunicacdo pode concretizar gigantesco passo ha democratizacdo do acesso a
cultura.

Persiste, porém, as dificuldades de se lidar com as juridicas controvérsias
envolvendo a musica digital e os direitos autorais. A contemporaneidade,
impregnada de téo diversificadas culturas, impde ao cientista a necessidade de uma
perspectiva ampla. Por isso, a convivéncia de direitos conflitantes em um mesmo
sistema juridico determina uma remissdo aos valores, fundamentos e objetivos a
serem preservados.

A partir de entdo, abre-se espago para um novo pensar sobre as estruturas ja
montadas, para adapta-las a promoc¢do do que mais relevante parecer. Neste
momento de tantas disputas axioldgicas, o Direito ndo possui outro caminho senéo o
de amoldar-se as inovacgdes tecnologicas e de enxergar a realidade com olhos de

guem vé no problema uma belissima oportunidade de mudanca.
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