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I. A TECNOLOGIA DIGITAL E AS PRODUCOES DE MULTIMIDIA
A TECNOLOGI{A DIGITAL:

A tecnologia se constitui de um processo que transmite conhecimentos, habilidades e
invengdes que sdo emanados do intelecto humano de que o ser humano se vale para
aplicac@o na area cientifica, industrial, empresarial e outros fins, beneficiando a
producdo de bens e de servigos.

Nem sempre se define tecnologia como algo tdo inerente a produc@o de bens e servigos
para o mercado ou para as atividades empresariais. Como acentua Amilcar Herrera,
citado por Denis Borges Barbosa em sua obra “Uma Introducdo a Propriedade
Intelectual”, segunda edi¢cdo/2003, editora LUMEN JURIS, pagina 989, que preleciona:

“La Tecnologia puede definirse como el conjunto de instrumentos, herramientas,
elementos, conocimientos técnicos y habilidades que se utilizan para satisfacer las
necessidades de la comunidad y para aumentar su dominio sobre el medio
ambiente.”

A tecnologia ¢ dinamica, continua e seqiiencial, compreendendo um complexo processo
cuja aplicagdo redunda em novas tecnologias e permite o aperfeicoamento e
desenvolvimento das atividades nas areas cientificas, artisticas e literarias.

O jurista e professor Carlos Alberto Bittar, em sua obra “Contornos Atuais do Direito
do Autor”, segunda edi¢do/1999, editora REVISTA DOS TRIBUINALIS, pagina 179,
define tecnologia como sendo o conjunto de processos especificos aplicaveis as artes ¢
oficios em geral e se constitui de conhecimentos ou experiéncias de cunho secreto, que
se utiliza em atividades econdmicas, podendo ser designados pela expressao Know
How. E o know how ¢ o conhecimento, ou experiéncia, acumulado, em determinada
area de atividade econdmica, que permite produzir novas riquezas, aprimorar o sistema
de produgéo e de servigos e de distribui¢do pré-existentes, aperfeicoar a organizacdo das
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entidades de reprodugdo, de intermediagdo ¢ demais, enfim, contribuir para a expansio
de determinada atividade, setor ou da economia geral do Pais.

Como vimos até agora, a tecnologia em sua forma intrinseca, incorpora bens materiais
e, por outro lado, também assume caracteristicas especiais merecendo prote¢do como
uma produgdo intelectual, conquanto, tratando-se de um processo tecnoldogico ¢ um bem
juridico protegivel pelo Direito, suscetivel de transmissdo a titulo oneroso ou gratuito,
em carater definitivo ou temporario. Difere das obras intelectuais de concepgao
estética. Tanto que a transferéncia da tecnologia ¢ protegida pelo direito da propriedade
industrial. A Obra intelectual, pelo direito do autor. Mas essa questdo ndo € objeto de
nossa apresentacao neste Seminario.

A tecnologia ndo é um processo da era atual, a tecnologia ja vem de longa data. No ano
de 1850 Guttemberg ao criar os “tipos mdveis” para impressao de textos, com a
formac@o do livro e outros formatos; Thomaz Edson, em 1878, ao criar o fonografo; os
irmaos Louis ¢ Auguste Lumiére no final do século XIX, com a criagdo do
cinematografo — aparelho que reproduzia a pelicula cinematografica — que apresentaram
uma exibicdo cinematografica em 28-12-1895 e Hertz e Marconi em 1896 com a
criagdo do radio transmissor e receptor de radiocomunicagdo com o emprego das onda
hertzianas, ja se valeram da tecnologia para desenvolver esses novos processos de
reproducdo e transmissdo. Mais modernamente as maquinas de xerox, microfilmagem,
fitas magnéticas e outros, permitiam a reprodu¢do, por meios mecanicos, de textos e
obras intelectuais e ja na era digital, as transmissdes via satélite, cabo e Internet
permitiam a comunicagdo e as transmissoes de obras intelectuais. Todas essas fases ou
eras e as que estdo surgindo e as que surgirdo no futuro, demonstram que o homem,
como Ser, ¢ a um s6 tempo, um criador e o receptor da tecnologia.

A tecnologia digital, que surgiu com o advento da informdtica que através dos bits,
bytes, chips, software e hardware realizou uma profunda transformacao nas décadas de
60 ¢ 70, chegando a ser denominada como A Era da Informagao. E como observa Abel
Martin Villarejo, em sua apresentagdo sobre novas tecnologias e propriedade intelectual
(AISGE), Madrid, 1999, coletanea, pagina 168, ela permite a criacdo de novas obras,
assim como o armazenamento ¢ a transmissdo destas e das criagdes pré-existentes, em
condigdes bem vantajosas tanto desde o ponto de vista técnico como econdmico e de
qualidade, permitindo com essas caracteristicas de qualidade e economia, reproduzir
obras de diversas naturezas, proporcionando a interatividade, o que implica na
faculdade de acesso e por sua vez, riscos de modificagdo de conteudos.

Atualmente convém destacar que o fendmeno tecnologico associado a informatica e as
comunicacdes, segundo Carlos Alberto Bitar, se integraram de tal maneira, que permitiu
um alto nivel de desenvolvimento tecnologico que comparado a tecnologia analogica, se
verifica que esta reproduz um suporte fisico enquanto que a tecnologia digital permite
armazenar, reproduzir e conduzir a informagao através de um sistema de numeragao
binaria, seja de dados, imagens ou sons, em um reduzido espago fisico para seu
armazenamento, mediante a técnica de compressao.

Sabemos que hoje em dia podemos reproduzir obras intelectuais através de copias
obtidas com a mesma qualidade que o original, seja através da utilizacdo de um CD-
ROM (Compacto Disc — Read Only Memory), seja através de download pela Internet
através da transmissdo e recep¢ao em banda larga.



Por sua vez, a sociedade da informacdo (também associada a chamada tecnologia da
informagao, que em alguns paises, incluindo o Brasil, ¢ conhecida como informatica)
nos oferece novas oportunidades de explorar e desfrutar das obras e criagdes, de tal
modo que a gestdo coletiva dos direitos intelectuais se adapte cada vez mais a nova era
digital, ndo s6 no que pertine a exploragdo das obras multimidia (contetido formado por
uma variedade de criagdes, seja de musica, texto, fotografias, filmes, etc.) ou na
adaptacgdo das obras existentes, objetivando alcangar a maxima efetividade dos direitos,
de tal maneira que, permitindo o acesso, nao torne desprotegida a obra ou prejudique os
direitos do criador.

E para melhor enfoque dessa questdo, voltamos a nos valer dos ensinamentos de Abel
Martin Villarejo, que acentua:

“Cuando hablamos de obras o creaciones “multimedia”, siquiera como paradigma
y justificacion de la gestion colectiva o unificada em el entorno tecnologico
actual, no se puede obviar el hecho de que la facilitacion del uso de las creaciones
preexistentes, en este caso, opera no solo como incentivo de explotacion de estas
ultimas sino, ademas, ejerce una influencia positiva (a modo de aliciente), esencial
en la creacion de aquellos nuevos productos intelectuales: los multimedia. De no
ser asi, esto es, si quien se propone elaborar uma obra multimedia (que puede
comportar la utilizacion obras previas) tuviera que obtener la autorizacion
correspndiente de cada autor o titular de los derechos sobre las creaciones
preexistentes, a riesgo de obtener la negativa de alguno de ellos, la realidad se
encargaria de disuadirle hacia el abandono o hacia otras formas de exteriorizar su
creatividad.”

Contudo, ndo devemos temer as novas tecnologias na era digital, no que concerne aos
processos de criacdo e producdo cultural, pois ela assegura, como vimos ainda ha pouco
no corpo desse texto, a otimizacdo da qualidade da produg@o artistica, literaria e
cientifica.

Mas, temos e devemos estar atentos as transformagdes que o mundo esta vivendo no
campo da tecnologia. Mais uma vez vamos citar o mestre Ricardo Antequera Parilli,
que aborda esse tema, com muita propriedade, em sua excelente conferéncia, publicada
na obra “Congresso Iberoamericano sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos —
IIDA — Montevidéu — 1997, nos dizendo:

“En efecto, hoy existe un mercado universal de obras de consumo masivo, que permite a
millones de personas una mayor dedicacion a la cultura y al esparcimiento: por el
relativo bajo costo de los soportes (v. gr: libros, grabaciones sonoras o audiovisuales),
en comparacion con otros bienes de consumo; por la elevacion de los niveles de
ingresos en muchos paises, lo que hace incrementar la capacidad adquisitiva de esos
bienes; y por el amplio despliegue de las industrias comunicacionales, que facilitan el
acceso masivo _muchas veces sin costo alguno para el destinatario, salvo la compra del
receptor y el consumo de fluido eléctrico _ a obras sonoras y audiovisuales transmitidas
desde cualquier parte del mundo, lo que para Bercovitz es un factor de influencia
decisiva, por el extraordinario aumento de las relaciones econémicas internacionales,
que dan lugar a la < globalizacion de la economia>, como interdependencia de los
mercados nacionales, cada vez mas integrados a un mercado mundial.”



Com a utilizagdo da tecnologia digital e das telecomunicagdes através de satélites e rede
de fibras oticas, temos o inicio da produgdo de uma quantidade imensuravel de novas
formas de exploragdo da propriedade intelectual, com repercussao tanto na esfera dos
direitos morais como no ambito dos direitos patrimoniais. Cumprindo destacar a
preocupagdo quanto a integridade da obra ou da interpretagdo ou execucdo, haja vista a
infinita possibilidade de manipulagdo e modificacdo através dos meios digitais.

As transmissdes de dados, de sinais sonoros, audiovisual e outras midias, etc., viajardo
de um lado para outro, no espago, através de “infovias” _ estradas de informacao.
Atualmente ja acessamos a Internet para ouvir musica, com uma qualidade que se
aproxima em muito a do CD. A cada dia, cresce a utilizacdo da rede mundial de
computadores e de tvs por assinatura. Com uma previsdo otimista para o ano de 2010,
provavelmente, o suporte material (CDs, fitas K7, DVD’s, etc.) vai desaparecer.

E como toda revolugdo tecnologica tem pontos positivos e negativos. De positivo, a
exposicio e difusdo da obra intelectual que a Internet realmente promove. E um grande
avango. A parte negativa fica por conta do controle dos direitos autorais de obras
intelectuais que estdo sendo veiculadas. E urgente uma defini¢do quanto a remuneragio
dos criadores, artistas e demais titulares em relagdo a disponibilizagdo da musica na rede
Internet.

Dito isto e ja conhecendo um pouco da tecnologia digital e ao que ela se presta no
ambito das possibilidades de sua utilizagdo nas reprodugdes de obras e criagdes de
multimidia, paSsemos a tratar da obra ou produ¢do multimidia.

II. OBRA MULTIMiDIA:

A renomada jurista Delia Lipszyc, em sua obra anteriormente citada, expde que obra
multimidia é aquela composta por diversos elementos, em especial obras e outras
contribui¢des pertencentes a distintos géneros — texto, som, imagens fixas ou em
movimento, etc. — que podem ser pré-existentes ou criados especialmente e que
transformados em digitos binarios se integram em um sé meio ou suporte digital e sdo
regidos por um ou mais programas de computador que permitem sua utilizagdo
interativa.

E certo que ha defini¢des outras em que uma diverge da outra quanto a conceituacao
como “obra” ou como “produto”, como “programa” ou como “criagdo”.

Delia Lipszyc entende e afirma que se trata de uma “obra”. Antonio Delgado, de um
“produto”ou “producdo”, a SESAM (Sociedade Francesa), de um “’programa” ¢ M.
Ficsor, de uma “criagdo”. Mas, em que pese essa diversidade de conceitos, como
destaca Delia, todas elas afirmam que a obra multimidia: “estd composta por obras e
contribui¢des pertencentes a duas ou mais classes de géneros distintos, qualquer que
sejam eles; - que podem ser pré-existentes (adaptados ou ndo) ou elaborados
especialmente para a obra que se trata; - que sdo digitalizadas; - que se integram em um
s6 meio de suporte; - que sdo regidas por um ou mais programas de computador; e que
apresentam uma proposta de interatividade.

Mihaly Ficsor destaca que “a multimidia, dentro do fendmeno da multimidia, as
produ¢des multimidias, se encontra entre as manifestagdes mais 6bvias das tendéncias



convergentes criadas pela aplicacdo da tecnologia digital (Legal Characterization and
Protection os Multmedia Criations — Congresso ATRIP, Santorini, 19/9/2000).

Inobstante a aplicacdo da tecnologia na formacdo da obra multimidia, na medida em que
a criagdo de um CD-ROM, DVD e outro qualquer suporte semelhante, implica em se
utilizar consideravel nimero de obras sonoras, imagens fixas ou em movimento,
fotografias, etc. pela producdo multimidia, gerando a obrigacdo de se obter as
competentes e prévias autorizagdes inerentes aquelas obras que se quer incorporar ao
novo produto. Apesar de a tecnologia permitir uma gestao individual para a exploracao
através da Internet ou armazenada num banco de dados que pode ser acessado por
terceiros interessados de forma onerosa ou até gratuita, sempre se constituira um grande
risco, se o produtor da obra multimidia ndo tiver o cuidado de estar devidamente
autorizado para utilizagdo dos outros tipos de obras que foram incorporadas.

Convém, sempre, cuidar da excelente producdo multimidia em relagdo ao contetdo, mas
ndo se deve descuidar em relagdo aos aspectos legais inerentes a protecdo da
propriedade intelectual como, alias, Abel Martin Villarejo adverte:

“Con reiteracion que la digitalizacion de las obras y las prestaciones protegidas
constituye al proprio tiempo una oportunidad y un riesgo considerables. Permite
un almacenamiento, un acceso y utilizaciones mucho mas sencillas, lo que abre
nuevos mercados, con su inevitable corolario, que son la incitacion al pirateo y
nuevas posibilidades de praticarlo. Pero la tecnologia digital y sus posibilidades
cada vez mayores de tratamiento de datos permite también una mejor proteccion
de las obras y las prestaciones, siempre y cuando se instauren rapidamente
sistemas aceptados por todos, es decir, por los derechohabientes, los fabricantes
de materiales, los distribuidores de obras y prestaciones y los operadores de las
redes.”

Quanto a elaboragdo de uma obra multimidia, segundo nos informa Miguel A. Encabo
Vera, o processo de elaboragdo surge a partir de uma idéia como alias ocorre em relagéo
a outros tipos de obras. E como se sabe, a idéia carece de relevancia para o Direito até
que ecla seja expressada de alguma forma. A produgido de uma obra multimidia se inicia
com a seleg@o dos elementos necessarios para sua realizagdo, uma vez que tera em conta
o objeto e que seja acessivel a sua elaboragdo por meios eletronicos. Por isso, requer
sempre a utilizagdo de pessoas ou empresa especializada na elaboracdo. A obra
multimidia pode ser original ou derivada. Original quando todo o contetido para sua
elaboracdo ¢ inédito e concebido através de uma idéia original. Derivada quando a
criagdo resulta da utilizagdo de materiais ou produgdes pré-existentes e também sdo
protegidas de igual modo pelo Direito Autoral, pois ¢ considerada uma criagao
intelectual. As obras derivadas surgem em fungdo de modificacdo ou adaptacio de
obras originais, contudo as modificagdes t€ém que ocorrer s6 em relagdo a sua forma e
ndo na substancia ou na idéia essencial que transmite a obra original e o autor das obras
que estdo sendo utilizadas, modificadas ou adaptadas, tem de, como se disse
anteriormente, autorizar as transformagdes que se pretende.

As obras de multimidia compreendem sempre contetdos diversos e multiplos, existindo
uma vinculagdo estreita entre as obras agregadas. O acesso a obra multimidia pode
ocorrer de forma “off line” quando se utiliza suporte material do tipo CD-ROM, DVD,
etc. ou com acesso “on line”, de forma imaterial, através de um computador via Internet



e em ambos 0s casos se observa que o acesso € interativo, conquanto se pode realizar
uma interagdo como uma navegacao livre através do meio digital. Através de uma
combinagdo da utilizacdo “off line” e “on line”, podemos ter um acesso misto, ou seja,
através da reproducdo de um suporte fisico com a atualizagdo do conteudo em conexao
com o meio digital (Internet). Um exemplo cotidiano que podemos citar ¢ a realizagdo
de compras de produtos através de uma multimidia, ou seja, utilizando-se um CD-ROM,
que contém uma apresentagdo de produtos, com a identificagdo do modelo, cores, forma
e preco, que se pode processar a atualizagdo dos pregos e do modelo, através de um
acesso on-line, onde entdo se pode, inclusive, realizar o pedido para que o produto ou
mercadoria seja encaminhado ao domicilio do comprador.

Como nos acrescenta Delia Lipszyc, ha um outro tipo de obra de multimidia mista, que
consiste na utilizagdo de um CD-ROM que contém uma enciclopédia sobre baseball,
que conta a historia com fotografias e com imagens em movimento, contendo
sequencias das partidas e que sdo periodicamente completadas através da utilizagdo da
Internet. A interatividade permite que o usuario interatue com a obra ou que trafegue ou
navegue por meio de um programa de computador, seja através de uma base de dados
ou de um suporte material, de tal modo que a identidade entre as obras de multimidia e a
base de dados ensejaria um mesmo regime juridico e isso permite concluir, segundo
Antdnio Delgado, em “Las Producciones Multimedia” que havera obras de multimidia
que serdo base de dados e obras de multimidias que ndo serdo; ou, pelo menos, ndo
serdo em seu conjunto.

As obras de multimidia, via de regra, apresentam diversos contetidos com variados
elementos e tratam de ficcdo (obra do imaginario), biograficas, de referéncia
(enciclopédias, atlas, estudos cientificos, etc), de entretenimento (videogames, etc), de
educacio (ensino de idiomas, técnicas artisticas, etc), de descobrimento (que ensejam
adquirir conhecimentos), de publicidade ou institucional (apresentagdo de produtos ou
servicos de uma empresa) e comerciais com multiplas utilidades (catalogo de compras,
etc). Esses géneros mais utilizados na realizagdo de obras multimidia, sdo citados por
Delia Lipszyc em sua obra ja referida neste trabalho. Os elementos que fazem parte da
obra multimidia e que sdo de fundamental importancia para a valorag@o de sua criagdo
sdo, segundo Delia Lipszyc “El Guion y El Programa de Ordenador o Programa de
Navegacion. Mediante El guion se organizan o componen los distintos elementos de la
multimedia y mediante el programa de navegacion se realiza tanto el acceso a los
elementos como la navegacion”. Sao eles: O guia, o programa de navegacao, o hiper
texto criativo, os desenhos graficos e animacgdo. Esses elementos permitem estabelecer
uma super vinculagdo entre os demais elementos, facilitando a utilizacdo da obra de
multimidia em sua seqiiéncia, animagdo e proporcionando a percepg¢ao de todo contetido
causando uma sensa¢do dindmica de modo a que o resultado final reproduza a idéia
inicial da concepc¢ao da obra multimidia.

I11. A INTERNET:

Com o advento da Internet, em 1960, que consista na formac¢do de uma rede mundial em
que as pessoas se conectavam através de um computador, transmitindo informagdes
educacionais, cientificas, literarias, artisticas, empresariais e militares (Inter — “entre” e
network — “rede”. A Conexdo entre pessoas através de uma rede de computadores),
possibilitou o acesso livre a informagdo. E com essa tecnologia digital, os internautas,
que viajam a todo momento na infovia da informagao, transmitem arquivos com



noticias, tanto literarios, contetido musical, programa de computagdo ¢ até uma
producdo multimidia.

O funcionamento da Internet ¢ complexo. E necessario para o funcionamento da rede
digital, um computador, uma linha telefonica e um servidor de servigco que através do
qual havera o “link”, a interconexdo entre as pessoas. E essa conex@o vale-se, também,
de uma apropriada ferramenta informatica — software. O intercambio dessas
informagdes entre as pessoas se faz via protocolos de intercambio de comunicagao,
transmitindo-se arquivos com conteudos diversos na area da informagdo, da musica, das
noticias, da literatura, da multimidia e outros.

Esses conteudos eram transmitidos sem nenhuma conotagdo comercial. Quem criava ou
produzia, transmitia para livre acesso. Durante o periodo de 1960 até 1990, o numero
de usuarios da Internet era ao redor de um milhdo. Em 1997, era de mais de 70 milhdes
e atualmente chegaram a casa de bilhdes de internautas.

Para dar idéia da velocidade de crescimento do nimero de internautas desde a criagdo
da Internet (1960/2006), segundo Delia Lipszyc, em “Nuevos Termos de Derecho de
Autor y Derechos Conexos”, UNESCO —2004, pag. 13, nos Estados Unidos da
Ameérica, as emissoras de radio levaram 38 anos para alcangar 30 milhdes de usuarios, a
televisdo 13 anos e o acesso a Internet somente quatro anos. Isso demonstra o poder ¢ o
alcance mundial dessa fantéstica criagdo tecnologica chamada Internet.

Contudo, e como era de se esperar, atividades comerciais comegaram a se desenvolver
através da Internet, ensejando, entdo, o “comércio eletronico”, que consiste na oferta de
bens e servigos através da rede digital. Varios tipos de negocios se iniciaram, seja de
empresa para empresa (business to business), de empresa para consumidores (business
to consumer) e, ainda, entre consumidores. O comércio eletronico permitiu a realizagdo
de qualquer negocio, seja com a prestacdo (produtos prontos ou sob encomenda) e,
também, de musica, audiovisual e uma variedade de multimidia.

Essa tecnologia digital a disposi¢do do publico em geral permitiu que se colocasse na
Internet milhdes de musica, milhares de filmes e obras de multimidia sem prévia
autorizagdo dos autores, dos intérpretes, dos musicos e dos produtores, violando o
direito autoral e conexo, usurpando a remuneragdo patrimonial desses titulares e com
esse tipo de pirataria digital, as vendas dos produtos convencionais se reduziram,
trazendo maior prejuizo moral e financeiro para os criadores, intérpretes e produtores.
Mas, como lembra Delia na obra citada, pag. 279, o direito de autor e o direito conexo
nasceram como resposta aos desafios que em seu momento surgiram outras
extraordinarias tecnologias, como a invengdo dos tipos méveis por Gutenberg em 1850,
o fonografo de Thomas Edison em 1878, o cinema dos irmaos Lumiere, em 1895 ¢ o
radio de Hertz e Marconi em 1896. Mas nenhum desses formidaveis engenhos elétricos
e eletronicos se tornou tdo impactante como os que surgiram nessa ultima década, com a
explosdo digital e com a utilizagdo combinada da tecnologia digital e as redes de
telecomunicagoes.

Verifica-se, pois, que essas novas tecnologias se multiplicaram, se diversificaram e se
aceleraram como nunca antes vistas. Quando do surgimento dessas novas tecnologias,
se indagou se os mecanismos juridicos entdo existentes sobre a protecdo das obras
musicais, fonogramas, videofonogramas e outros produtos de multimidia seriam



suficientes. Havia quem afirmasse que ndo e que as novas tecnologias poria fim ao
direito de autor e dos intérpretes. Mas vimos que ndo era assim. Bastaram alguns
aperfeicoamentos nas leis e tratados. Muitos paises editaram leis introduzindo a devida
¢ ampla protegdo ao direito de autor, do intérprete ¢ do produtor. A OMPI, em 1993,
editou os Tratados WCT (autor) ¢ WPPT (intérpretes e produtores), assegurando os
direitos dos autores, dos artistas e dos produtores em face das novas tecnologias.

A respeito, voltamos a citar Delia Lipszyc que nos diz:

“Y en efecto, los derechos de reproduccion y comunicacion publica consagrados
por todas las leyes de derecho de autor del mundo como los dos derechos
fundamentales y exclusivos de los autores de obras literarias, cientificas,
artisticas, musicales, dramaticas, audiovisuales, etcétera, incluyendo leyes
vetustas (como la argentina de 1933 que, al 30 de abril de 2004, continuaba
vigente) cubre las operaciones de su utilizacion en las redes digitales. Y aunque en
la concepcion juridica continental europea los derechos le son reconocidos al
autor con caracter generico, en algunas legislaciones recientemente sancionadas,
la puesta a disposicion del publico en Internet de obras protegidas por el derecho
de autor, ofereciendo acceso a ellas en forma interactiva — que es la forma de
utilizacion publica de obras caracteristica de la sociedad de la informacion — es
objeto de mencion expressa, por ejemplo, en América Latina, en las dictadas en
1996 e México (art. 16, paragrafo I, c, Art. 27, paragrao I, c y 113, yen la
reforma de 2003 que agrego el inc. e) al art. 27, paragrafo III); en 1998 en Brasil
(art. 29, paragrafo VII) y en Guatemala (art. 21, paragrafo d, viii); en 1999 en
Nicaragua (art. 23, paragrafo 5, d y e); en 2000 en Republica Dominicana (art. 19,
paragrafo 6, h) y en las reformas sancionadas en Costa Rica (art. 16, paragrafo 1,
f); en 2003 un Uruguay (art. 2, ultimo parrafo). Pero aun cuando las leyes no
contengan tal mencion, esto no es obice para que el autor disponga igualmente del
derecho exclusivo sobre toda forma de utilizar la obra, porque — como se dijo —
los derechos patrimoniales le son reconocidos con cardcter genérico, lo cual
aparece indicado en ellas en distintas formas y no estdn sujeitos a numerus
clausus, los derechos de explotacion de que dispone el autor son tantos como
formas de utilizacion de la obra sean factibles, no so6lo en el momeno de la
creacion de la obra, sino durante todo el tiempo en que ella permanezca en el
dominio privado”.

As modificagGes e adaptacdes realizadas nas leis nacionais e as disposi¢gdes constantes
dos Tratados OMPI/WCT e WPPT, em fungao das particularidades da utilizagdo das
obras musicais, literarias e audiovisuais através dos meios digitais, j4 demonstram a
preocupagdo das autoridades governamentais em estabelecer a mais ampla protegdo da
propriedade intelectual para fazer frente aos avangos tecnologicos.

A rede digital transmite contetido imaterial (intangivel) que se encontra
temporariamente na memoria do computador. Por conseguinte, a copia material
(tangivel) do contetido, quando existente, ¢ realizada pelo usudrio da rede. O provedor
(servidor) apenas disponibilizou o servi¢o e o contetido. E, como todas as obras de
multimidia que estdo ou poderdo estar na Internet sdo livremente acessiveis ao publico,
as copias dessas obras ocorrem de forma rapida e a todo momento, sem que na grande



maioria das vezes, seja respeitado o direito do autor, do intérprete e do produtor.
Todavia, com os dispositivos juridicos constantes das leis de direito penal e autoral, os
usuarios infratores, os websites e os provedores de servigos ou de contetido, sdo
penalizados conforme a lei penal e respondem por perdas e danos materiais € morais,
seja com utilizagdo com objetivos comerciais ou ndo. Indagam-se alguns se a obra
multimidia, por ndo se encontrar tipificada nas legislacdes nacionais de direito de autor,
receberia a mesma protegdo juridica que as outras obras que a compdem.

Nas legislagoes sobre direito de autor, as enumerag¢des das obras protegidas sdao
meramente exemplificativas e ndo taxativas e estabelecem a proteg¢ao da obra
independentemente de sua conformagdo em qualquer tipo de suporte material existente
ou que venha a existir ou a sua utilizacdo através de meio intangivel na rede digital.
Contudo, se observa que nem a convencdo de Roma, nem o Tratado OMPI WPPT prevé
direitos em favor dos artistas em obras audiovisuais, conforme aponta M. Ficsor citado
por Delia na obra referida. Mas tem havido campo para discussdo sobre a ampla
prote¢do juridica da obra de multimidia. Todavia, as cria¢cdes de multimidia transmitem
criatividade, tém originalidade e estdo aptas a ser reproduzidas e comunicadas ao
publico. Em face dessas caracteristicas, segundo Delia, elas se beneficiam tanto da
protecdo das convengdes internacionais, como, em virtude do principio do tratamento
nacional, da legislagdo do pais de onde se reclama a prote¢do. As obras de multimidia
geram tanto o direito patrimonial como o direito moral dos autores e intérpretes.

(*) Jorge de Souza Costa, ¢ advogado atuante na area do direito autoral; Diretor Geral
da SOCINPRO -Sociedade de Administragdo ¢ Protecdo de Direitos Intelectuais;
Membro do Comité Técnico da FILAIE — Federacdo Iberolatinoamericana de Artistas
Intérpretes e Executantes e Conselheiro da Comissao Nacional de Incentivo a Cultura
do Ministério da Cultura, Brasil.



