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RESUMO

Aborda o tema atinente aos direitos conexos,
também conhecidos como direitos vizinhos ou
andlogos (aos direitos de autor), identificando
sua origem, natureza e peculiaridades, bem como
0s seus titulares: o artista (sobre sua interpreta-
do ou execucdo), o produtor de fonogramas
(sobre sua produgdo sonora e 0 organismo de
radiodifusdo (sobre 0 seu programa).

Sustenta que, com o surgimento de revolucio-
narias técnicas de fonografia e cinematografia,
por volta da segunda metade do séc. XIX, 0 es-
forgo criativo dos artistas possibilitou atingir ao
publico por intermédio das interpretagoes e exe-
cugoes, independentemente da presenca fisica
de seus intérpretes.

Defende 0 agravamento da lei penal e a intensi-
ficagao da acdo policial, a fim de se promover o
intenso combate a “pirataria”, considerada um
crime, cuja respectiva punicdo deve ser aplica-
da com maior rigor, na tentativa de coibir a pra-
tica de tal delito, além de impedir a conseqilente
evasdo de impostos federais e estaduais.

Ao final, relata o entendimento previsto na Lei n.
9.610/98, intitulada Lei brasileira de Direitos
Autorais, ao asseverar que, tanto as interpreta-
¢coes dos artistas como as produgoes fono-
graficas e os programas de radiodifusdo, ainda
que ndo meregam a rotulagdo de “obra”, sdo, a
elaassemelhados para fins de protecao legal.
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Direitos conexos; Lein. 9.610/98 — Lei dos Di-
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ntes de qualquer direito mere-

cer a tutela legal, ele precisa

ser reconhecido como um di-
reito.

Portanto, antes de qualquer
estudo sobre o comportamento
legislativo em face dos chamados
“direitos conexos”, devemos identi-
fica-los e, ainda, vislumbrar a sua ori-
gem e definir-lhes a natureza e as
peculiaridades.

Os direitos conexos, também
conhecidos como “vizinhos” ou “ana-
logos” (aos direitos de autor), decor-
rem de uma realidade socioecondmica
gerada pela evolugéo tecnoldgica,
que transformou a execugéo efémera
da obra, outrora desaparecida tdo logo
dado o ultimo acorde, em coisa —
“resduradoura”-, mediante fixacéo
sonora ou audiovisual, ou seja,
eternizando-a no tempo, ou, ainda,
projetando-a pelo espaco, dando-lhe,
enfim, nova dimenséo nas distancias
e as audiéncias as quais se dirige.

Trés sao os titulares de direi-
tos conexos: o artista, sobre sua in-
terpretacéo ou execucao; o produtor
de fonogramas, sobre sua producéo
sonora; e o organismo de radiodifu-
séo, sobre seu programa.

Como bem salienta Jodo Carlos
Mdiller Chaves, renomado especialis-
ta na matéria, ndo séo os autores 0s
Unicos fatores da criacédo intelectual.
Algumas obras ndo chegam ao pu-
blico, senao intermediarios, que as
tornam perceptiveis pelo publico.

Facil é perceber a interdepen-
déncia existente entre esses titulares,
além de seu relacionamento com a
obra autoral originaria, que serve de
ponto de partida para todo esse com-
plexo.

No que tange aos artistas, €
inegavel que o intérprete aporta algo
a obra, mas até a segunda metade
do século XIX, quando surgiram as
revoluciondrias técnicas de fonografia
e de cinematografia, os intérpretes
ndo tinham a possibilidade de fixar
seus aportes, que se perdiam tdo logo
realizados. Foi pelas fonografia e ci-
nematografia que o esforgo criativo
dos artistas passou a ser passivel de
fixacdo e de reproducdo, fato que
permitiu que as interpretacdes e exe-
cucbes passassem a ser comuni-
cadas ao publico, independentemen-
te da presenca fisica dos respectivos
intérpretes, por meio de discos e fil-
mes.

Diante dessa nova realidade,
surgiu um movimento em favor do
reconhecimento de direitos para 0s
intérpretes, extensivos aqueles que
realizavam a fixacao de suas interpre-
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tacBes, ou seja, os produtores
fonogréficos e cinematogréficos, aos
quais se atribuiriam direitos pela mes-
ma raz&o por que se atribuem direi-
tos originarios aos organizadores de
obras coletivas.

Embora seja antiga a consci-
éncia do valor intrinseco das interpre-
tacOes e execuc0es artisticas, ape-
nas no século XX veio ela a tomar
corpo nas leis, de um modo mais ou
menos definido.

Assim € que a lei alema de
1901 seguiu-se a lei hingara de 1921,
e a esta as leis suica de 1922, brita-
nica de 1925, portuguesa e finlande-

Aexperiéncia internacional,
inclusive a brasileira, tem
demonstrado, claramente,
que, nem juridica ou
economicamente, 0S
direitos conexos tém
afetado os autores, cujos
rendimentos em nosso
Pais, por exemplo, no que
CONCerne a execucdo
publica, vem crescendo em
termos absolutos,
anualmente, apesar do
adicional destinado aos
titulares de direitos
CONEX0S.

sa, ambas de 1927, até chegarmos a
legislacéo italiana, datada de 1941,
que disciplina a matéria de forma
metddica.

No plano latino-americano,
merecem referéncias o Cédigo Civil
mexicano, que, em seus arts. 1.183
e 1.191, reconheceu direito autoral em
favor dos executantes, medida elogi-
ada a época pelo seu indiscutivel
desassombro, bem como alei argen-
tina editada em 1933 e a lei colombi-
ana de 1946, as quais igualmente tra-
ziam, em seu bojo, a protecdo aos
direitos dos artistas, intérpretes e

executantes, e mesmo aos direitos
dos produtores de fonogramas.

Apesar da reacéo das tradicio-
nais sociedades de autores, temero-
sas com a possibilidade de dividir o
“bolo”, no campo da execugao publi-
ca, com novos titulares, a questao ja
fora discutida até mesmo na propria
Convencéo de Berna, de 1886, que
pode ser considerada, no ambito in-
ternacional, o mais significativo diplo-
ma de protecdo ao direito de autor,
inclusive pela sua importancia histo-
rica.

Primeiramente, na Reviséo de
Roma, de 1928, e, depois, ha de Bru-
xelas, de 1948, o assunto foi aborda-
do e discutido, tanto que, na segun-
da Revisdo citada, foi emitido um
parecer, o qual recomendava aos
paises signatarios de Berna conce-
der uma protecéo especifica aos pro-
dutores de fonogramas.

Nos paises de cultura anglo-
saxoOnica, o problema inexistia, pois,
amedida que o direito de autor era (e
ainda o é) tratado como um simples
copyright, ndo havia qualquer melin-
dre em conferi-lo originariamente tam-
bém a uma pessoa juridica, como
normalmente o € um produtor de
fonogramas. Entretanto, sob o pris-
ma da conservadora doutrina france-
sa do droit d’auteur, a resisténcia era
praticamente incontornavel.

Como nos ensina, com bastan-
te propriedade, o ja referenciado
Muller Chaves, para fazer frente a
essa quase intransponivel rejeicao, a
criatividade dos juristas foi constru-
indo uma doutrina relativa a protecéo
das pessoas e entidades que, sem
ser propriamente autores stricto
sensu, participam do processo criati-
vo de diferentes maneiras. Essa dou-
trina procurava outorgar a artistas,
produtores fonograficos e organismos
de radiodifusao direitos préprios, es-
pecificos, que, por sua estrutura e
natureza, assemelhavam-se aos direi-
tos de autor, em razéo do que passa-
ram a ser chamados de “conexos”,
“vizinhos”, “andlogos” ou “afins”.

Em determinado momento, a
Organizacao Internacional do Traba-
lho— OIT passou a dar particular aten-
¢cao a matéria, preocupada com 0s
efeitos desses novos processos de
fixagcdo e comunicacéo sobre as ati-
vidades dos trabalhadores intelec-
tuais, particularmente dos musicos,
artistas e executantes que séo, e pro-
cedeu a elaboracdo de um texto de
convencao internacional que proteges-
se o0s seus direitos intelectuais.

Paralelamente, o Bureaux Inter-
nacionais Unidos para a Protecéo da
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Propriedade Intelectual - BIRPI, e atu-
almente a Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual - OMPI, rea-
lizava estudos, visando a atender o
desejo dos Estados contratantes da
Convengéo de Berna de assegurar
protecdo a artistas e produtores de
fonogramas.

Interrompidos esses estudos
pela Segunda Guerra Mundial, foram
reiniciados apos a vitéria do mundo
democratico, redundando numa con-
feréncia diploméatica de 42 paises, na
cidade de Roma, em 1961, que, ao
longo de exaustivos debates, os quais
praticamente esgotaram a matéria,
contando inclusive com a participa-
cao de representantes da Federacdo
Internacional de Musicos - FIM e da
Federacéo Internacional de Atores —
FIA, aprovou o texto da chamada
“Convencao Internacional sobre a Pro-
tecdo dos Artistas Intérpretes ou Exe-
cutantes, dos Produtores de Fono-
gramas e dos Organismos de Radio-
difusdo”, com o patrocinio e o
assessoramento da OMPI, UNESCO
e OIT.

Cumpre ressaltar, desde logo,
que os direitos nela contemplados
sdo distintos e ndo se confundem
com os direitos do autor da obra in-
terpretada ou executada, fato que
recebe énfase especial logo no art.
1°da Convencéo, que preceitua ex-
pressamente:

Art. 1° - A protecéo prevista
pela presente Convencéo deixa
intacta e ndo afeta, de qualquer modo,
a protecéo ao direito do autor sobre
as obras literarias e artisticas. Deste
modo, nenhuma disposi¢céo da pre-
sente Convencao podera ser interpre-
tada em prejuizo dessa protecao.

Com outras palavras, no mes-
mo sentido, a atual Lei brasileira de
Regéncia, ade n. 9.610, de 1998, faz
a seguinte ressalva no paragrafo Uni-
co de seu art. 89, que trata dos direi-
tos conexos:

Paragrafo Unico — A protecao
desta Lei aos direitos previstos nes-
te artigo deixa intactas e ndo afeta as
garantias asseguradas aos autores
das obras literérias, artisticas ou ci-
entificas.

A experiéncia internacional, in-
clusive a brasileira, tem demonstra-
do, claramente, que, nem juridica ou
economicamente, os direitos conexos
tém afetado os autores, cujos rendi-
mentos em nosso Pais, por exemplo,
no que concerne a execucao publica,
vém crescendo em termos absolutos,
anualmente, apesar do adicional des-
tinado aos titulares de direitos
CONnexos.
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A Convencédo de Roma tem o
meérito de haver enfeixado em um Uni-
co diploma os trés titulares a que ja
nos referimos (artistas, produtores de
fonogramas e organismos de radio-
difus&o), definindo, ademais, com
preciséo, os seus respectivos direi-
tos conexos. O Pacto de Roma pro-
curou atender justamente aos impe-
rativos do desenvolvimento tecno-
I6gico, inaugurando uma nova cate-
goria de direitos que, com eficacia,
vém disciplinando as relac¢es juridi-
cas decorrentes da crescente sofisti-
cacdo dos meios de divulgacéo e
comunicacéo, bem como o trabalho
de criatividade coletiva, desenvolvi-
do no seio de empresas e organiza-
¢Oes altamente complexas, como s&o
0s grandes produtores de fonogra-
mas e organismos de radiodifuséo.

Essa atividade criativa em co-
laboracao é, por sinal, muito antiga.
Afinal de contas, o que representam
as orguestras e 0s conjuntos vocais
sendo um somatorio de atuacgdes in-
dividuais, que produzem um todo
harménico e indivisivel?

N&o importa se esses valores
individuais se unem sob a forma ex-
terna e extrinseca de empresa, cons-
tituindo-se sob a forma de pessoa
juridica, pois, intrinsecamente o que
0s aproxima é o esfor¢co conjunto e
comum para produzir alguma coisa
nova, inédita e identificavel.

Trata-se, em consequéncia, de
uma atividade criativa que decorre
sempre do concurso do talento de
seres humanos, ainda que agregados
sob a roupagem de uma empresa,
razao por que ndo existe, a Nosso ver,
qualquer contradi¢éo ou antinomia em
se atribuir a titularidade dos direitos
conexos a uma pessoa juridica, ob-
viamente sob o aspecto estritamente
patrimonial, como ocorre, alids, com
freqiiéncia, em relag&o aos direitos de
autor, sendo bons exemplos disso a
titularidade originaria das companhias
cinematogréaficas sobre as obras
audiovisuais que produzem e a
titularidade derivada dos editores
sobre as obras literarias, musicais e
litero-musicais que editam e exploram.

Contudo, o nimero inicialmen-
te reduzido de adesfes ao Convénio
de Romalevou a convocacédo de uma
nova Conferéncia Internacional, no ano
de 1971, em Genebra, da qual resul-
tou a “Convencéo para a Protecéo aos
Produtores de Fonogramas contra a
Reproducéo Néo-autorizada de seus
Fonogramas”, com o exclusivo fim de
expandir a protecdo internacional con-
tra o delito conhecido como “pirata-
ria”, ou seja, a copia nao-autorizada

da obra ou da producéo protegidas.
Esta nova Convencdao alcancou con-
sideravel sucesso, pelo menos supe-
rior aquele obtido pela de Roma, pois
a ela ja aderiram mais de 50 paises.
Destaque-se que o Brasil é signata-
rio e ratificante de ambas as conven-
coes.

Como os padrdes minimos de
protecéo previstos nas Convencdes
de Roma e de Genebra se revelaram,
ao longo do tempo, insuficientes, di-
versas leis nacionais ampliaram con-
sideravelmente tais niveis. Assim é
que, por exemplo, a maioria dos pai-
ses adota, atualmente, um prazo de
protecao maior que o minimo conven-
cional, de apenas 20 anos. Outros-
sim, alguns paises, dentre eles o Bra-
sil, concedem a artistas e produtores
ndo apenas um copyright, mas tam-
bém direitos exclusivos de autorizar
ou proibir a comunicacéo ao publico
de suas interpretacdes e de seus
fonogramas.

No ambito internacional, essa
protecdo aos direitos conexos conti-
nua quase que restrita a uma unica
modalidade de uso: a reproducdao.
Contudo ela &, hoje, praticamente
universal, pois a grande maioria dos
paises integra a Organizacdo Mundial
do Comércio — OMC, criada por um
pacto que incorpora, Como anexo, 0
“Acordo sobre Aspectos de Proprie-
dade Intelectual Relacionados ao
Comércio”, conhecido como APDICs,
ou TRIPs, em inglés, que determina,
de forma compulsoéria, aincorporacao
das disposi¢cBes substantivas das
Convencdes de Roma e de Berna.

No que tange a protecao penal
dos direitos conexos, ndo poderiamos
deixar de destacar os imensos prejui-
zos acarretados aos seus titulares
pela crescente “pirataria”, consisten-
te na reproducédo e comercializacéo
ndo-autorizadas de producdes fono-
graficas e de obras audiovisuais. A
“pirataria” configura um crime-tipo e
como tal deve ser drasticamente com-
batida. A formula é simples, néo por-
que seja a melhor ou mais eficiente,
mas porque no momento € a Unica
plausivel: deve-se promover o agra-
vamento da lei penal e a intensifica-
¢ao da acéo policial, além de campa-
nhas institucionais capazes de escla-
recer 0s usuarios, de preferéncia com
a participacéo ativa de artistas famo-
sos, que, além de diretamente inte-
ressados, sdo poderosos agentes
formadores de opinido publica.

Convém lembrar que, até a pro-
mulgacéo da Lein. 6.895, de 1980, o
nosso Caédigo Penal, de 1940, punia
de forma bem mais rigorosa o furto

33



de uma caneta esfereogréfica do que,
por exemplo, a eventual reproducéo
fraudulenta de todos os fonogramas
contendo interpretacdes de Milton
Nascimento.

No Brasil, a acéo policial deve-
se concentrar sobretudo nos conhe-
cidos corredores de contrabando, nas
fronteiras “vivas” do Pais com o
Paraguai e com a Bolivia. Isso nédo
vai resolver o problema, mas pelo
menos devera alivia-lo consideravel-
mente por algum tempo. A simples
prisdo exemplar de camel6s no Lar-
go da Carioca ou na Praca da Sé po-
dera gerar boas imagens de televi-
sdo, mas nao produzira qualquer efei-
to pratico além disso. Ademais, por
se tratar de um delito de acao publi-
ca, a “pirataria” representa também
uma grande evaséo de impostos fe-
derais e estaduais, justificando ple-
namente e até exigindo a atuagao ri-
gorosa da autoridade policial, em to-
dos os seus niveis.

Assistimos pasmos a uma re-
cente reportagem de televisdo denun-
ciando e mostrando que o contraban-
do, na conhecida Ponte da Amizade,
que liga o Brasil ao Paraguai, intensi-
fica-se nos horarios de folga dos po-
liciais, conforme declaragéo dos pro-
prios policiais. A continuar assim, ndo
serdo vas promessas e reunides feé-
ricas no Palacio do Planalto - com a
presenca de autores, artistas e em-
presarios culturais — que irdo resolver
efetivamente ou pelo menos minorar
o gravissimo problema.

Cabe agora uma breve andlise
sobre as caracteristicas e peculiari-
dades das trés categorias de titula-
res de direitos conexos: os artistas,
intérpretes e executantes; os produ-
tores de fonogramas; e os organis-
mos de radiodifuséo.

Os artistas sempre foram e
continuardo a ser os porta-vozes da
inteligéncia e da cultura dos criado-
res do espirito. Freqiientemente, atin-
gem importancia maior do que a dos
proprios autores, que, ndo raras ve-
zes, os assediam em busca de su-
cesso garantido junto ao publico. Qual
o0 autor de musica popular, por exem-
plo, que ndo gostaria de ter suas obras
gravadas, dependendo do estilo, por
Roberto Carlos ou Maria Bethénia?
Quantas pessoas vao ao teatro para
assistir a um espetaculo com
Fernanda Montenegro ou Raul Cortez,
simplesmente ignorando o home do
autor da peca? Na grande maioria dos
casos, o sujeito entra numa loja para
comprar um disco do Frank Sinatra
ou da Marisa Monte, desconhecendo
0s nomes dos autores das obras in-
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terpretadas. Como entra no cinema
para assistir a um filme do Jack
Nicholson ou da Sénia Braga, desco-
nhecendo 0os nomes dos respectivos
diretor e produtor.

Alguns atores emprestam um
carater tdo personalissimo as suas atu-
acOes, que passam a estabelecer uma
relacéo simbidtica com as obras que
protagonizam, ou com 0s personagens
que interpretam. Quem pode dissociar,
por exemplo, a figura do mendigo da
famosa peca “Deus lhe Pague”, de
Joracy Camargo, daimagem carisma-
tica e marcante do inesquecivel ator
Procopio Ferreira? Ou a figura de

No que tange a protecdo
penal dos direitos conexos,
nao poderiamos deixar de
destacar 0s imensos
prejuizos acarretados aos
seus titulares pela crescente
“pirataria”, consistente na
reproducdo e
comercializagao ndo-
autorizadas de producoes
fonograficas e de obras
audiovisuais. A “pirataria”
configura um crime-tipo e
como tal deve ser
drasticamente combatida.

Rodolfo Mayer do extraordinario mo-
nélogo “As Maos de Euridice”, de
Pedro Bloch? Ou a figura do persona-
gem Odorico Paraguacu, notavel cria-
¢do de Dias Gomes, da imagem do
saudoso Paulo Gracindo? Ou mesmo
afastar aimagem de Sean Connery da
figura do famoso Agente 007? Ou ne-
gar aimensa empatia cénica existen-
te entre 0 sempre lembrado ator Sir
Lawrence Olivier e 0s principais per-
sonagens da vasta dramaturgia
shakespeareana?

Convém abrir um brevissimo
paréntese para abordar um fenéme-

no curioso: atores virtuosos do pas-
sado, como Leopoldo Frées, precisa-
ram de anos e anos de labuta erran-
te, pelos mais diversos palcos do
Brasil, para angariarem a mesma po-
pularidade nacional hoje alcancada,
quase que instantaneamente, por jo-
vens atores como Thiago Lacerda e
Ana Paula Arésio, mercé de suas in-
terpretacdes em algumas novelas de
televiséo.

Em suma, ndo se pode deixar
de atribuir ao artista, intérprete ou
executante a titularidade originaria de
um direito conexo (moral e patrimo-
nial) ao dos autores.

O que dizer do produtor fono-
grafico? Como leciona o saudoso
Henry Jessen (a quem reverenciamos
como o0 maior tratadista patricio so-
bre os direitos analogos), em sua co-
nhecida obra Direitos Intelectuais, que
permanece bastante atual sob o as-
pecto doutrinario, embora publicada
nos idos de 1967 pela Editora Itaipu,
em sua primeira fase, a publicagcéo
fonografica era conhecida como “edi-
¢ao fonomecénica”. A segunda fase,
ada gravacao elétrica, veio revolucio-
nar os métodos anteriores e fez sur-
gir no cenario artistico a figura do “Pro-
dutor Fonografic,0 que — diversamen-
te do seu antecessor, o “fabricante”
- nao se limita a captacéo de sons,
porém “produz” estes sons valendo-
se de meios técnicos e artisticos para
obter um todo indivisivel composto de
uma obra musical, de uma interpreta-
¢ao e de um conjunto de efeitos artis-
ticos, que trazem o selo de sua per-
sonalidade, como elaboracao intelec-
tual, autbnoma e independente: o
fonograma!.

Sem dlvida, a eletrdnica revo-
lucionou a técnica de gravagao. Fo-
ram introduzidos distorcedores,
equalizadores, filtros, cAmaras de
eco, canais multiplos de gravacao,
toda uma gama, enfim, que corres-
ponde a uma infinidade de recursos
que, artisticamente empregados,
transformam o estudio de gravacao
em um imenso e complexo instrumen-
to musical, confiado ao talento de in-
térpretes, executantes, arranjadores,
diretores de producéo, maestros, re-
gentes, técnicos de som, montagem,
mixagem, corte etc. Mais recentemen-
te, novas tecnologias vieram revolu-
cionar ainda mais a atividade fono-
gréfica. Paulatinamente, o processo
digital vem substituindo o analégico,
que hoje é utilizado apenas em apro-
ximadamente 10% da producéo so-
nora. Cresce também, em escala qua-
se exponencial, inclusive gracas ao
advento da internet, a reproducao e
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distribuicdo de fonogramas por mei-
os eletrénicos, que, em um futuro ndo
muito distante, substituira total ou
quase totalmente a tradicional repro-
ducao por meios fisicos, por intermé-
dio de suportes materiais, como é o
caso dos CDs.

Destarte, a atribuicdo de um
direito conexo originario, de cunho
patrimonial, ao produtor de fono-
gramas justifica-se amplamente, in-
clusive para assegurar a praticidade
e a celeridade na comercializagéo dos
fonogramas, o que vem ao encontro
dos interesses econdmicos de todos
0s demais titulares de direitos auto-
rais, em sentido amplo, que partici-
pam das producdes, ai compreendi-
dos os artistas, intérpretes, executan-
tes, autores das obras musicais e
litero-musicais utilizadas, assim como
os produtores musicais e artisticos.

Sobre a radiodifuséo, ocioso
seria descrever-lhe as atividades e
ressaltar a enorme importancia dos
organismos de radio e televiséo na
propagacéo do conhecimento e da
cultura. O incrivel avanco da Infor-
matica s6 contribuiu para potencializar
esse processo avassalador de comu-
nicagéo ao publico. Requintados pro-
gramas, especialmente de televisao,
tais como novelas, “shows” de varie-
dades, mini-séries, telejornais, infor-
mativos didaticos e culturais etc.
mobilizam um verdadeiro exército de
artistas e técnicos e sao enriquecidos
com a utilizag@o dos mais variados e
criativos efeitos de imagem e som,
sendo certo, pois, que a radiodifusdo
moderna ndo pode prescindir, dentre
outros, daqueles mesmos profissio-
nais altamente gabaritados que cola-
boram com os produtores fono-
graficos e cinematograficos. Dai ser
também plenamente justificavel a
outorga de um direito conexo origina-
rio, de natureza patrimonial, aos or-
ganismos de radiodifusdo sobre os
programas.

Os direitos conexos foram in-
troduzidos em nosso Pais pela Lei n.
4.944, de 1966, regulamentada pelo
Decreto n. 61.123, de 1967, e reafir-
mados pela Lei n. 5.988, de 1973,
bem como pela atual Lei brasileira de
Direitos Autorais, a de n. 9.610, de
1998, que disciplina a matéria em seu
Titulo V, compreendendo os arts. 89
e seguintes.

Disposicdes esparsas sobre
direitos conexos ou relativas as cate-
gorias de seus titulares podem ser
ainda encontradas: na Lei n. 6.533,
de 1978, que regulamenta a profis-
séo dos artistas ndo-musicais (artis-
tas cénicos), especialmente em seu
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art. 13 e paragrafo Unico; na Lei n.
3.857, de 1960, que regulamenta o
exercicio da profissdo de musico e
cria a Ordem dos Musicos do Brasil;
nalLein. 6.615, de 1978, que discipli-
na o exercicio da profissao de radia-
lista; na Lein. 5.250, de 1967, a cha-
mada “Lei de Imprensa”; e no Decre-
to-lei n. 972, de 1969, que regula o
exercicio da profissao de jornalista.

Logo, em seu art. 1°, de nature-
zainterpretativa, a Lei de Regéncia (n.
9.610, de 1998) esclarece que, sob a
denominacéo genérica de “direitos
autorais”, entendem-se os direitos de
autor dos criadores primigenos e o0s
direitos conexos daquelas pessoas
que interpretam e divulgam as suas
obras (artistas, produtores de fono-
gramas e organismos de radiodifus&o).
Assim, tanto as interpretacdes dos
artistas, como as producées fono-
graficas e os programas dos organis-
mos de radiodifuséo, ainda que néo
merecam a rotulacdo de “obra”, sdo,
ex vi legis, a esta equiparados, por
assimilagéo, para fins de protegéo.

Ja o art. 3°do mesmo Diploma
preceitua que os direitos autorais, em
sentido lato, reputam-se bens moveis,
para os efeitos legais.

No caput do seu art. 89, a Lei
disp6e, como principio basico, que,
in verbis:

Art. 89 — As normas relativas
aos direitos de autor aplicam-se, no
que couber, aos direitos dos artistas
intérpretes ou executantes, dos pro-
dutores fonograficos e das empresas
de radiodifuséo.

Em sintese, concretas e ines-
gotaveis sdo as conseqiéncias des-
sa perfeita simbiose de autores, ar-
tistas, técnicos e empresarios cultu-
rais, dessa extraordinaria comunhé&o
de homens e maquinas, de talentos
e tecnologia, que nos colocam diante
de uma nova e fascinante etapa do
grande renascimento cultural, litera-
rio, artistico e cientifico.
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ABSTRACT

The author approaches the theme
relating to the connected rigths, also known as
neighbor or analogous rights ( to the copyrights),
identifying not only their origin, nature and
peculiarities, but also their holders: the artist
(about his interpretation or performance), the
productor of phonograms (about his phono

production and the network of radio broadcast
(on his programme).

He states that, with the development
of revolucionary techniques of phonography
and movie art, by the second half of the 19"
century, the artists’ creative effort permitted to
reach the public by means of interpretations
and performances, regardless their interpreters’
physical presence.

He defends the aggravation of the
criminal law and the intensification of the police
action, in order to promote the intense fight
against the “pirate action”, considered a crime,
whose respective punishment must be applied
with a strict rigor, trying to forbid the practice of
such transgression, besides preventing the
consequent evasion of federal and state taxes.

Finally, he relates the understanding
established in Law n.9,610/98, denominated
Copyright Brazilian Law, when he assures that
both the artists’ interpretations and the phono
productions as well as the radio broadcast
programmes, though they don'’t deserve the
label of “work”, they are similar to them for the
legal protection ends.

KEYWORDS - Connected rights; Law
n. 9,610/98 — Copyright Law; artist; interpreter;
moral and patrimonial rights; “pirate action”.
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